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M RICHTIGEN LICHT

Aus Licht entstehen alle Fotografien, deshalb ist es auch fur
die Gestaltung eines Bildes von essenzieller Bedeutung. In der
groBen Praxisstrecke dieser Ausgabe des Magazins geben
deshalb die Fotoprofis aus unserer Redaktion wichtige Tipps,
wie man Licht richtig einsetzt, um kreative und stimmungsvolle
Bilder zu kreieren.

Im Technikteil haben wir diesmal sogar zwei Vergleichstests. Als
Erstes einen direkten Vergleich zwischen der Nikon D5100 und
der Canon EOS 600D und als Zweites einen Vergleich zwischen
zwolf Weitwinkel-Festbrennweiten. Alle Geréte wurden wie immer
im unabhd&ngigen Labor genau unter die Lupe genommen,
um lhnen eine Kaufentscheidung zu erleichtern. NatUrlich ist
das nicht alles - es gibt noch mehr zu entdecken: Einzeltests,

Tipps zu aktuellen Ausstellungen, Neuheiten und vieles mehr.

Viel SpaB beim Lesen winscht Ihnen lhre

Cflﬂuﬁdia._ ~“—lcre—
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Das Spiel mit dem Licht

Fotografieren ist wie Malen mit Licht. Es ist dartber

£-
hinaus das zentrale Element der Fotografie. g I &

Aktionsprodukt Glanzstlck

Die FINEPIX F500EXR von FUJIFILM Der Pixma MG8150 - ein hervor-
mit neuem EXR CMOS Sensor. ragender Drucker von Canon.




Auf Augehdhe

Canons EOS 600D im Vergleich mit der Nikon D5100.

Alles im Blick

12 Weitwinkel-Fest-
brennweiten werden
an 6 Kameras getestet.
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TEST & TECHNIK

LOWEPRO QUICK CASE-
UND OPTICS-TASCHEN

DEALER
REISEBEGLEITER

NIKON AF-S NIKKOR 1,8/50 MM G Lowepro prasentiert die neuen Foto-
taschen Quick Case 100 und 120.

Ab Juni erweitert Lowepro sein Sortiment

um vier neue Optics-Modelle, die durch
- eine spezielle Tragel6sung besonders fiir
Naturfotografen geeignet sind.

Als neue lichtstarke Festbrennweite bringt Nikon das
1,8/50 mm G Nikkor fir Vollformat- und APS-C-Kame-
ras auf den Markt. Die Konstruktion besteht aus sieben

NEWS  EINENIBS

Linsen in sechs Gruppen, einschlieBlich einer aspha-
rischen Linse. Das Objektiv hat einen Silent-Ultraschall-
motor (SWM), aber keinen Bildstabilisator, ein Gewicht
von 185 g und einen Metallbajonettanschluss mit Dich-
tungsmanschette. Im Lieferumfang des Objektivs sind
Gegenlichtblende HB-47 und Objektivbeutel CL-1013
enthalten.

www.nikon.de www.lowepro.de.

LENSBABY SWEET 35 UND ,COMPOSER PRO™

SELEKTIVE SCHARFE

Sweet 35 von Lensbaby ist eine neue 35-mm-Optik mit selektivem Schérfebereich,
deren interne Blende manuell verstellbar ist. Die in Deutschland vom HaPa-Team
vertriebene Lensbaby Sweet 35 reiht sich ein in das Lensbaby-Optic-Swap-T-Sys-
tem. Zugleich hat Lensbaby die , Composer Pro”-Version seiner Wechselobjektive
mit selektivem Scharfeverlauf vorgestellt. Der ,Composer Pro” ist ein Objektiv mit
manueller Fokussierung und Neige-Gelenk (Tilt), mit dem sich Fotos oder Videos
mit selektivem Scharfebereich, dem sogenannten Sweetspot, erzeugen lassen.
Der ,Composer Pro” ist als Package mit der neuen Sweet-35-Optik mit 35 mm
Brennweite oder der Double Glass-Optik mit 50 mm Brennweite erhaltlich.

www.hapa-feam.de/marken/LENSBABY



PANASONIC LUMIX DMC-FS22, SAMSUNG ST30

NEUE KOMPAKTE

Bei der Panasonic Lumix DMC-FS22 mit 16,1-MP-CCD, 4x-Weit-
winkel-Zoom Leica DC Vario-Elmar 28-112 mm mit optischem
Bildstabilisator und 3-Zoll-Touchscreen-LCD-Monitor lassen sich
fast alle Funktionen durch Antippen des Monitors steuern. Pana-
sonic verspricht kurze Einschalt- und Autofokus-Reaktionszeiten.
HD-Videos werden mit 720p aufgezeichnet. Die FS22 kommt in
Silber, Schwarz oder Pink mit farblich abgestimmtem Zoomtubus
ab Ende Juni auf den Markt.

Die ST30 ist so bunt und vielseitig wie das Leben. Kleiner als die
EC-Karte findet die winzige Kompaktkamera Platz in jeder Jeans
oder der kleinsten Handtasche. Ein angesagtes Accessoire, das
immer mit dabei ist, um einzigartige Momente, eine tolle Atmos-
phére und groBe Erlebnisse in bester Qualitét festzuhalten.

www.panasonic.de
www.samsung.de

Modelle Samsung ST30 Panasonic Lumix

DMC-FS22

Sensor 16 MP, 1/2,3“-CCD

3“-LCD, 76 666 RGB-
Pixel, Touchscreen

95 x 56 x 19 mm

DIS (digitale Bildstabilisie-  Bildstabilisator, HD-Video
rung), Sprachaufzeichnung 720p, Touchscreen

199 Euro

ADOBE LIGHTROOM 3.4 UND
CAMERA RAW 6.4

F TEFFEET

Adobe hat Lightroom 3.4 und Camera Raw 6.4
aus dem Beta-Stadium entlassen und bietet
finale Updates mit AW-Unterstiitzung fiir 13
neue Kameramodelle an.

www.adobe.de.

Das Ende aller Kratzer...

Die reflecta IMAGEBOX LCD9, mit der Sie
spielend einfach Dias, Negative und Papier-
fotos scannen kénnen, hat eine unglaubliche
Auflosung von 9 Megapixel (2400 dpi),
sowie ein 2,7"’groBes LCD-Display. Da-
durch ist die IMAGEBOX LCD9 computer-
unabhdngig und kann so nahezu immer und
iberall eingesetzt werden. Die Scanzeit, egal
fiir welche Vorlage, liegt bei 1 Sekunde.

Fotos bis zu einer GroBe von 10x15 cm
werden einfach auf die Scanflache gelegt und
eingelesen. Es wird kein Halter bendtigt.

Ein Highlight ist die MAGIC TOUCH Techno-
logie™, eine auf Infrarot-Technologie basie-
rende Staub- und Kratzerentfernung fiir Dias
und Negative.

Im Lieferumfang enthalten sind ein Diahalter
fiir 4 gerahmte Dias und ein Filmstreifenhalter
fiir Negativ-/Positivfilmstreifen mit bis zu 6
Bildern.

e _
* nicht fir Papierbilder mail@reflecta.de - www.reflecta.de




GITZO TRAVELER SERIE 1

REISE-
TAUGLICH

Gitzo setzt bei seinen Reisestativen der Traveler Serie

1 auf ein neues Material und hat mit dem nun verwen-
deten Carbon 6X das Gewicht auf 1 kg gesenkt. Das
PackmaB liegt bei 42 cm, wobei Gitzo mit einer auf 5,5
kg erhdhten Tragkraft wirbt. Neben dem Stativ umfasst
die neue Traveler Serie 1 zwei Stativkits beziehungsweise
zwei neue Kugelképfe. Die Stativkits werden zum einen
mit vier Segmenten und sicherem G-Lock-Beinschnell-
verschlusssystem angeboten. Zum anderen gibt es die
Modelvariante mit fiinf Segmenten und traditioneller
Verriegelung. Einkerbungen am Kugelkopf sind den Sta-
tivbeinen im zusammengeklappten Zustand angepasst
und sorgen fur ein minimiertes Volumen des Stativs. Die
empfohlenen Verkaufspreise: Gitzo Traveler Serie 1 Stativ
GT1542T, Gitzo Traveler Serie 1 Kit GK1780TQR4, Gitzo
Traveler Serie 1 Kit GK1780TQR5, zentrischer Kugel-
kopf Serie 1 GH1781T, zentrischer Kugelkopf Serie 1
GH1781TQR.

www.gitzo.de

TEST & TECHNIK
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REFLECTA X6-TOUCHSCAN

SCANNEN
OHNE PC

Der neue reflecta x6-TouchScan mit 9-Megapixel-CMOS-

Sensor und 2400 dpi Auflésung (Herstellerangabe) ist ein
PC-unabhéngiges Gerat zum Scannen von Dias, Nega-
tiven sowie Pocketfilmen bis 110 mm. Ein Feinscan mit
1800 dpi soll nur 2 s dauern. Reflecta verspricht einen
Dichteumfang von 3 Dmax. Die Bedienung erfolgt tiber
ein 2,8"-Touchscreen-Display. Betrieben wird der Scanner
lUber einen Lithium-lonen-Akku oder ein Netzteil. Die digi-
talisierten Bilder kénnen direkt auf dem Display betrach-
tet werden, die Daten werden auf eine SD/SDHC-Karte
gespeichert. Die Ubertragung der Bilder von der Karte auf
den PC erfolgt Gber USB-Kabel. Reflecta bietet den xé-
Touchscan Uber seinen Internetvertrieb an.

www.reflecta.de
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A2 - Elbebriicke bei Magdeburg,
2003, Serie Verkehrsprojekte
Deutsche Einheit, C-Print

© Hans-Christian Schink

HANS-CHRISTIAN SCHINK -
FOTOGRAFIEN 1980 BIS 2010

Das Museum Kiippersmiihle zeigt vom 1.7.-3.10.

in Kooperation mit der Klassik Stiftung Weimar die
bislang umfangreichste Ausstellung Hans-Christian
Schinks und préasentiert rund 100 Fotografien aus
30 Jahren, vielfach im groBen Format. Erstmals wird
im MKM auch das Frihwerk des Kinstlers ausfihr-
lich zu sehen sein.

Hans-Christian Schink (*1961 Erfurt) ist einer der be-
deutendsten deutschen Fotografen der Gegenwart.
Seine Laufbahn begann er als Absolvent und Meis-
terschiler der renommierten Hochschule fir Grafik
und Buchkunst in Leipzig, heute sind seine Werke
weltweit in 6ffentlichen und privaten Sammlungen
vertreten. Schink arbeitet konsequent in Serien.
Seine Motive findet er zunéchst im Osten Deutsch-

L : lands, bald auch auf gezielten Reisen um den

Sankt Petersburg (3), 1989, Serie Sankt Petersburg, C-print © Hans-Christian Schink Globus, von Nordkorea bis in die Antarktis. Dabei
verandert er die Wirklichkeit nicht, er interpretiert
sie aus dem Blickwinkel des scheinbar neutralen Be-
obachters. In eindringlichen Bildern dokumentiert
er die Manifestation menschlichen Ordnungswillens
in der Landschaft und lotet dabei die Schnittstellen
zwischen Zivilisation und Natur aus. Internationale
Aufmerksamkeit erlangte er in den 1990er-Jahren
mit der Serie ,Verkehrsprojekte Deutsche Einheit”,
die die gewaltigen Eingriffe in die ostdeutsche
Landschaft der Nachwendezeit dokumentiert. Preis-
gekront wurden zuletzt Schinks unwirklich anmuten-
den Solarisationen der Reihe ,, 1h”. Hier gelingt ihm
das Paradox, ein fir das Auge unsichtbares Phano-
men im Bild zu bannen.

01. Juli bis 03. Oktober 2011 | MKM Museum

Kiippersmiihle fiir moderne Kunst,Duisburg |

U-Bahn, Pjéngjang (5), 1989, Serie Nordkorea, C-print © Hans-Christian Schink www.museum-kueppersmuehle.de
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Paul McCartney, Los Angeles, 1968
© Paul McCartney
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MCCARTNEY

Als Linda Eastman 1966 kurzzeitig als Emp-
fangsdame fir die Zeitschrift Town and
Country arbeitete, ergatterte sie einen Pres-
seausweis flr einen duBerst exklusiven Wer-
beauftritt der Rolling Stones auf einer Yacht
auf dem Hudson River. Ihre frischen, unge-
kiinstelten Fotos der Stones waren den stei-
fen Aufnahmen des offiziellen Bandfotogra-
fen haushoch Uberlegen; sie war auf dem

oben:

Brian Jones and Mick
Jagger,

New York, 1966

© Paul McCartney

links:

Steve McQueen and
Ali McGraw,
Jamaica, 1973

© Paul McCartney

Weg, sich als fihrende Rock-Fotografin ei-
nen Namen zu machen. Als ihr Portrat von
Eric Clapton am 11. Mai 1968 das Titelblatt
des Rolling Stone zierte, war sie die erste
Frau, der diese Ehre zuteil wurde. Wahrend
ihrer Zeit als fihrende Fotografin der Mu-
sikszene der spaten 1960er-Jahre bannte
sie zahlreiche der bedeutendsten Musiker
der Pop- und Rockszene auf Film, beispiels-
weise Aretha Franklin, Jimi Hendrix, Bob
Dylan, Janis Joplin, Simon & Garfunkel,
The Who, The Doors und Grateful Dead.
Linda ging 1967 nach London, um die
,Swinging Sixties” zu dokumentieren; in
dem Szene-Club ,Bag O'Nails” begeg-
nete sie Paul McCartney und fotografierte
dann die Beatles auf einer Prasentation ih-
res Albums ,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band". Paul und Linda verliebten sich
ineinander und heirateten am 12. Méarz
1969. In den néchsten drei Jahrzehnten bis
zu ihrem friihen Tod widmete sich Linda ih-
rer Familie, dem Vegetarismus, dem Tier-
schutz und der Fotografie.

Linda verewigte ihre gesamte Welt auf Film
— von den friihen Rock-Portrats tber die
letzten Jahre der Beatles bis hin zu den
Tourneen mit den Wings und dem GroBzie-
hen von vier Kindern gemeinsam mit Paul.
Ihre Aufnahmen reichen von spontanen Fa-
milienbildern bis hin zu Studiositzungen mit
Stevie Wonder und Michael Jackson sowie
den Kiinstlern Willem de Kooning und Gil-
bert and George. Ihre stets unprétentidsen,
lebendigen Arbeiten strahlen Warme aus
und zeugen vom Gespiir fiir den entschei-
denden Moment, um das Wesen eines be-
liebigen Sujets einzufangen. Jedem Motiv
begegnete sie ganz ohne AnmaBung oder
Kunstlichkeit, seien es ihre eigenen Kinder,
bertihmte Personlichkeiten, Tiere oder
fliichtige Alltagsmomente.

Verlag: Taschen e Linda McCartney, Annie
Leibovitz, Martin Harrison, Alison Castle
Hardcover ® 26,5 x 37,4 cm ® mehrspra-
chige Ausgabe: Deutsch, Englisch, Fran-
z8sisch o ISBN 978-3-8365-2728-6 o
Preis: 49,99 Euro ® www.taschen.com



POLAROID

[IM]POSSIBLE

THE WESTLICHT
COLLECTION

Ende der 1940er-Jahre erfand der Physiker und Polaroid-Griinder
Edwin Herbert Land das Sofortbildverfahren, eine Revolution der
Fotografie. In den folgenden Jahrzehnten setzte ein wahrer Boom
dieser Technik ein. Die Faszination, schon kurz nach der Aufnah-
me ein Foto in OriginalgréBe greifbar zu haben, das immer ein
Unikat bleiben wird, ist bis heute aller Digitaltechnik zum Trotz un-
gebrochen. Weltweit sind nach wie vor geschatzte 300 Millionen
Polaroid-Kameras im Umlauf. Von der ersten Stunde an lief3 Land

die renommiertesten Fotografen und Kiinstler mit seinem Material
experimentieren und baute an zwei Standorten, in den USA und in
Europa, einzigartige Sammlungen auf.

Im Zeitraum 1970-1990 entstanden in enger Zusammenarbeit mit
Polaroid etwa 4400 Werke von 800 Fotografen und Kinstlern (Ansel -
Adams bis Andy Warhol). Danach verschwand die legendére inter-
nationale Sammlung fiir 20 Jahre in den Archiven des Schweizer Mu-
sée de I'Elysée in Lausanne.

Peter Coeln vom Wiener Fotomuseum WestLicht — Schauplatz fiir
Fotografie rettete jetzt die Sammlung, die 2009 vom Masseverwal-
ter des in Konkurs gegangenen Unternehmens zum Verkauf ausge-
schrieben wurde. Fast zwei Jahre hing die Zukunft der Polaroid Coll-
ection an einem seidenen Faden. Der spektakulare Ankauf in letzter
Minute sichert den Bestand dieser einmaligen historischen Samm-
lung und prasentiert sie erstmals einer breiten Offentlichkeit.
Besonderer Blickfang der Sammlung sind 1400 groBformatige
Polaroids (50x60 cm). Diese entstanden mit einer eigens konstru-
ierten Kamera und speziellem Filmmaterial, das im Handel nicht er-
haltlich war. Der tschechische Fotograf Jan Hnizdo, Chief-Operator
von Polaroid, reiste mit dieser Kamera und Material zu ausgewahlten
Fotografen und Kiinstlern. Konzeptkunst wie Collagen, opulente Ar-
rangements und poppige Inszenierungen spiegeln den Zeitgeist der
70er- und 80er-Jahre wider. Neben groBen Namen findet sich eine
Vielzahl herausragender Fotografen, die bisher auf dem Kunstmarkt
nicht prasent waren.

17. Juli 2011 bis 11. August 2011 | Schauplatz fiir Fotografie, Wien |
www.berlinerfestspiele.de

oben: Helmut Newton, Untitled, 1976, Polaroid SX-70
© Helmut Newton Estate / 1976 / Sammlung Westlicht
unten: Jan Saudek, Beauty to beast, 1980, Polaroid Type 665, 34 x 4%", Triptych m

© Jan Saudek / 1980 / Sammlung Westlicht s premmmmm——

ELELN

AUSGABE 07-11 | 011



AINHOFL % 1S3 SEINZOIERIEENN
SANIYL

i A

e
4 5

AUSGABE 07-17

012



AUS

COLORFOTO

TECHNIKKOMPETENZ SEIT
UBER 25 JAHREN

Derzeit macht die auslaufende D5000 dem
aktuellen Einsteigermodell von Nikon, der
D3100, Konkurrenz: Mit schwenkbarem
Monitor und bewéhrtem 12-Megapixel-
Sensor ausgestattet, ist die aus hoéheren
Preisregionen kommende D5000 eine at-
traktive Alternative. Mit der D5100 kommt
eine technisch weiterentwickelte D5000
mit dem 16-Megapixel-Sensor des Mit-
telklassemodells D7000. Die 600D ersetzt
keine andere Canon-Kamera, sondern er-

weitert das System und ist nun die vierte
mit 18-Megapixel-Sensor. Sie ist mit einem
héher auflésenden Schwenkmonitor Gber
der 550D positioniert, dem glinstigsten
18-Megapixel-Modell, aber unter der 60D.
Die bietet den kontrastreicheren Prismen-
sucher und ein spritzwassergeschiitztes
Gehéuse. Topmodell der 18-Megapixel-
serie bleibt die semiprofessionelle 7D mit
100%-Sucher, zweitem Statusdisplay und
Magnesiumgehause.




CANON
600D

EOS 600D: Der hochaufldsende
3-Zol-Monitor der EOS 600D
dient auch bei der Aufnahme
als Anzeigeinstrument. Die
Tasten des 4-Wege-Schalters er-
moglichen auBerdem Direktzu-
griffe auf wichtige Einstellmenus,
etwa fUr den Autofokus oder

WeiBabgleich.
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GEHAUSE UND MONITOR

Beide Kameras sind Vertreter der SLR-
Kompaktklasse und besitzen ordentlich ver-
arbeitete, griffstabile Kunststoffgehause, de-
ren Finish im Fall der Nikon etwas schéner
(weil an Magnesium erinnernd) ist. Hand-
griff und Kontaktflache des Daumens sind
griffig beschichtet; die Canon liegt etwas
besser in der Hand, weil das Gehause gro-
Ber ist und der Daumen noch mehr Halt
findet. Ein reizvoller Mix aus Kurven und
Kanten verleiht dem Gehause der D5100
eine gewisse Eigensténdigkeit innerhalb
des Nikon-Systems. Stilordgendes Merk-
mal ist der dreh- und schwenkbare Moni-
tor, der mit 3 Zoll nicht nur gréBer ist als
bei der D5000 (2,7 Zoll), sondern auch eine
dreimal so hohe Auflésung besitzt (307 000

014 | AUSGABE 07-11
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RGB-Pixel). Anders als bei der D5000
schwenkt man den Monitor beim Ausklap-

pen nicht nach unten, sondern nach links um
maximal 180 Grad. Zudem l3sst sich der
Monitor um 270 Grad drehen, sodass auch
Selbstportrats mit Sichtkontrolle méglich
sind. Die gleiche Konstruktion findet sich
bei der Canon EOS 600D. Deren Monitor
ist mit 3 Zoll gleich grof3 und setzt mit einer
Auflésung von 347000 RGB-Pixeln noch
ein kleines Stick an Qualitdt drauf. Gleich-
stand dagegen beim optischen Sucher mit
95 Prozent Bildfeldabdeckung und einer
effektiven VergréBerung um 0,5x.

Einen eingebauten Infrarotempfanger
fur Fernausloser besitzen beide Modelle,
die Nikon sogar in doppelter Ausfiihrung
vorne am Handgriff und hinten am Gehéu-

35

gl
A

Zwischen dem Modus-
wahlrad fiir die Be-
lichtungsprogramme
und dem Einstellrad
befindet sich eine
Direktzugriffstaste fiir
die ISO-Einstellung.

= N 1]
-

WA T

se neben der Men(-Taste; diese Anord-
nung soll fir optimalen Empfang sorgen,
unabhéngig davon, ob man beim Auslo-
sen nun vor oder hinter der Kamera steht.

BELICHTUNG UND AUTOFOKUS

Eine ordentliche Auswahl an Belichtungs-
ist bei
Consumerklasse

SLR-Kameras der
Neben
den Standards wie Vollautomatik, Pro-

programmen
obligatorisch.
gramm-, Zeit- und Blendenautomatik
sowie manueller Zeit-/Blendensteuerung
findet sich eine Auswahl an typischen Mo-
tivprogrammen, bei Canon erweitert durch
A-DEP (Spezialprogramm fiir maximale
Scharfentiefe), Videomodus und CA, eine
modifizierte Vollautomatik. Eine besonders
groBe Auswahl an Motivprogrammen (5)



Anders als bei der
Nikon D5100 kann man
bei der EOS 600D das
eingebaute Blitzgerat
auch als Master zum
drahtlosen Auslésen
von Systemblitzgeraten
verwenden.

Der Monitor lasst sich auch nach vorne drehen, was
Selbstportrats mit permanenter Bildkontrolle ermdglicht.

bzw. Scenes (11) bietet die Nikon, zudem
Effektprogramme wie High Key, Low Key,
Silhouette, Selektive Farbe, Miniatureffekt,
Farbzeichnung und Nachtsicht (Schwarz-
Weif3 mit maximaler ISO-Einstellung).

Ganz neu bei Nikon ist die HDR-Funktion:
Aus zwei Aufnahmen mit einer wahlbaren
Spreizung von 1, 2 oder 3 EV-Stufen er-
rechnet die D5100 eine Hochkontrastauf-
nahme; die Intensitdt des Effektes (Glat-
tung) ist in drei Stufen einstellbar. HDR
[asst sich auch mit ADL (Aktives D-Lighting)
kombinieren, Nikons Algorithmus fir au-
tomatischen Kontrastausgleich. Aber Vor-
sicht: Das Rauschen in den Schatten kann
sich dabei deutlich verstarken. Zur Belich-
tungsmessung stellt die EOS 600D vier
Methoden bereit: Matrix, mittenbetont,

selektiv (Suchermitte, ca. 9% des Gesichts-
felds) und Spot (Suchermitte, ca. 4% des
Gesichtsfelds). Die Nikon bietet drei Me-
thoden: Matrix, mittenbetont (75% Ge-
wichtung auf das mittlere Messfeld) und
Spotmessung (2,5% Bildfeldabdeckung in
der Mitte des gewahlten AF-Felds).

Beim Autofokussystem spielt sich die
D5100 mit 11 AF-Punkten gegenliber 9 bei
der EOS 600D einen leichten Vorteil heraus;
beide verfligen aber nur lber einen zentra-
len Kreuzsensor. Bei der Aufléseverzégerung
mit AF-Zeit ist die Canon besser, 0,29/0,30 s
gegentiber 0,42/0,59 s bei 1000/30 Lux —
eine Tendenz, die sich wie ein roter Faden
durch Vergleichstests zieht. Vielleicht wére
es an der Zeit, dass Nikon noch etwas mehr
an dieser Schraube dreht.

AUS
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TECHNIKKOMPETENZ SEIT
UBER 25 JAHREN

LIVE-VIEW UND VIDEO
Beide Kameras bieten die Mdglichkeit, den

TFT-Monitor auch als Motivsucher zu ver-
wenden (Live-View). Zum Aktivieren der
Live-View-Funktion findet sich bei der EOS
rechts neben dem Suchereinblick eine klei-
ne Taste, bei der Nikon ein Schnapphebel
in Nahe des Auslosers. Bei der EOS kann
man neben Aufnahmedaten und Gitternetz
(2 Typen) auch ein Live-Histogramm ein-
blenden, was man bei der D5100 vermisst.
Nur in Verbindung mit dem Live-Modus bie-
tet die D5100 eine Motivautomatik, bei der
die Kamera selbststandig zwischen verschie-
denen Belichtungsprogrammen wahlt. Die
Effektprogramme der D5100 kdnnen auch
beim Filmen eingesetzt werden; vor allem
Miniaturwelt” (mit Zeitraffer) und selektive
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Nikon D5100: Anders als bei der
D5000 wird bei der D5100 der
Monitor nicht nach unten, sondern
nach links ausgeschwenkt, wo

er sich dann, wie bei Canon,

seine Achse drehen IassT.

Blick von oben, nach Art eines
Lichtschachtsuchers, erlaubt der
Schwenkmonitor vor allem beim
Filmen eine entspannte Haltung

Neu bei der D5100 ist
der Schnapphebel (Lv)
zum Aktivieren des
Live-View. In diesem
Modus kann man mit
der Record-Taste (ro-
ter Punkt) direkt einen
Film starten.

der Kamera.

Farbe fiihren dabei zu interessanten Ergeb-
nissen. Zur automatischen Fokussierung im
Live-View lasst die Canon dem Anwender
die Wahl zwischen Phasen-AF mit Dunkel-
phase und Kontrast-AF, auch mit Gesichts-
erkennung (Portrat-AF). Die D5100 begnlgt
sich zwar mit Kontrast- bzw. Portrat-AF, da
dieser aber deutlich schneller arbeitet als
bei der 600D, ist daran nichts auszusetzen.
Eine Bildschirmlupe zum manuellen Fokus-
sieren bieten beide Modelle.

Beide erlauben das Filmen in Full-HD-
Qualitat (1920 x 1080 Pixel) mit maximal
30 Bildern pro Sekunde. Wahrend man bei
der Canon jedoch gezwungen ist, durch
Druck auf den Ausléser nachzufokussieren,
|&sst sich die D5100 beim Filmen auf konti-
nuierlichen Autofokus schalten (dafiir wird

im Live-Modus die Einstellung AF-F ge-
wahlt). Den Filmmodus muss man bei der
Canon zuerst umstéandlich am Programm-
rad vorwahlen, um dann mit der Rec-Taste
(= Live-View-Taste) den Film zu starten. Bei
der D5100 startet man den Film einfach
aus dem Live-View-Modus heraus, was
praktischer ist. Elementare Filmschnitt-
funktionen und Einzelbildspeicherung aus
Filmsequenzen bieten beide Modelle.

Um die Tonqualitat zu verbessern, erlau-
ben 600D und D5100 den Anschluss ei-
nes externen Mikrofons. Die Eingangs-
empfindlichkeit kann bei der Nikon in drei
Stufen variiert werden; die Canon erlaubt
zudem das manuelle Aussteuern der Auf-
nahme alternativ zur Pegelautomatik. Der
Aufnahmepegel wird fast Gber die volle

Breite des Bildschirms mit 22 Segmenten
fir den linken und rechten Kanal ange-
zeigt; gelb unterlegte Segmente signali-
sieren Spitzenpegel (Peaks). Das ist derzeit
einmalig bei SLR-Kameras.

BEDIENKONZEPT

Wie in der SLR-Consumerklasse Ublich, deckt
der TFT-Monitor als Anzeigeinstrument alle
Phasen der Aufnahme und Bildwiedergabe
ab. Bei vergleichbarer Wiedergabequalitat
besticht die EOS-Anzeige durch besondere
Klarheit und Ubersichtlichkeit. Das gilt auch
fir die MenUstruktur mit acht horizontal an-
geordneten Karteireitern und maximal sieben
Eintrdgen pro Seite, die man ohne Scrol-
len ablesen kann. Uber die Funktionsfelder
des Quick-Info-Monitors kann man Werte
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Das Stereomikrofon
ME-1 bietet Nikon
als Zubehor an;

die Eingangsemp-
findlichkeit an der
Kamera ist in drei
Stufen einstellbar.

Anders als bei der
D5000 wird bei der
D5100 der Monitor
nicht nach unten,
sondern nach links
ausgeschwenkt, wo
er sich dann, wie bei
Canon, um seine
Achse drehen lasst.

oder Einstellungen direkt mittels Drehrad
verédndern oder das betreffende Unter-
menU aufrufen. Letzteres ist auch bei der
Nikon D5100 méglich, den direkten Zugriff
per Drehrad aber vermisst man. Dafiir l&sst
sich die Anzeige bei der D5100 besser ab-
lesen, wenn man ins Hochformat wechselt,
weil die Darstellung entsprechend ange-
passt wird; die Canon tut dies nicht.

Waéhrend die Nikon — im Gegensatz zu ih-
ren semiprofessionellen Schwestermodel-
len — spartanisch mit Bedientasten bestickt
ist, hat die EOS 600D eine reiche Auswahl
davon zu bieten. Direkte Zugriffe per Tas-
tendruck hat man etwa auf ISO-Einstellung,
WeiBabgleich, Autofokus-Betriebsart, Bild-
stil (6 Presets, 3 benutzerdefinierte Varian-
ten) und Betriebsart (Einzel- und Serien-

bild, Selbstausléser bzw. Fernsteuerung).
Auch den Tasten des 4-Wege-Schalters
sind daflr im Aufnahmemodus Funktionen
zugeordnet. Insgesamt erhélt man mit der
EOS das flexiblere Bedienkonzept.

BILDQUALITAT

Bei der Bildqualitat nach Punkten liegen bei-
de Kameras auf vergleichbarem Niveau,
wenn man den Durchschnitt Gber sémtliche
ISO-Einstellungen errechnet. Bei ndherem
Hinsehen zeigt sich, dass die EOS bis I1SO
1600 vorne liegt, ab ISO 3200 die Fiihrung
aber an die Nikon abgibt. Die Dead-Leaves-
Messung bestatigt diese Tendenz. Die DL-
Messung erfolgt auf farbigen Strukturen
und ergénzt die Kurtosismessung. In beiden
Fallen geht es um den Erhalt der Feinzeich-

e B

nung — gut ist ein hoher DL- und ein niedri-

ger Kurtosis-Wert. Zu den markanten Unter-
schieden gehért etwa die um mehr als 200
LP/BH héhere Auflésung der EOS 600D
bei ISO 800/ 1600. Interessant ist auch der
Anstieg der Kurtosis (Texturverlust) bei der
Canon zwischen ISO 1600 und 6400 (von
1,0 auf 1,9) oder das erhohte Rauschen bei
ISO 6400 (VN 2,3) im Vergleich zur Nikon
(VN 1,7). Der sehr geringe Kurtosiswert der
Canon bei ISO 12800 steht nicht flr eine
besonders gute Textur, sondem fir ein so
weiches Bild, dass die Kurtosis-Messung
nicht mehr sinnvoll einsetzbar ist. Genau
an dieser Stelle gibt der niedrige DL-Wert
den entscheidenden Hinweis auf die Inter-
pretation des Kurtosis-Wertes. Durchgan-
gig bietet die Nikon D5100 leichte Vorteile

AUSGABE 07-11 |
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bei der Dynamik. Der Topwert von 12 Blen-
den bei ISO 100 ist aber nur mit einem ho-
heren als dem gemessenen Rauschen reali-
sierbar: Die Dynamikmessung entsprechend
der ISO-Standards erfasst die maximale Dy-
namik bei potenziell aufgehellten Schatten.
Eine derartige Schattenaufhellung erhoht
das Rauschen, doch ist es in manchen Situati-
onen gut, noch Reserven zu haben. Da damit
unsere Dynamikmessung grundsétzlich das
gesamte Dynamikpotenzial erfasst, schalten
wir die automatische Schattenauthellung bei
Nikon-Kameras aus, da dies Nachteile beim
Rauschen, aber keinen noch besseren Dy-
namikwert bringt. Ebenfalls aufschlussreich
ist ein Vergleich mit den internen Schwes-
termodellen: In beiden Féllen punkten die
Neulinge mit offensichtlich kontinuierlich

KARL STECHL

Die beiden Neuen von Canon und Nikon haben das Zeug;
eine fihrende Rolle in der Consumerklasse unter 1000 Euro
einzunehmen. Dabei erfahrt die D5100 noch immer starke
Konkurrenz aus dem eigenen Hause mit der D90, die noch
etwa ein Jahr lang auf dem Markt bleiben soll. Dies gilt fur
die Bildqualitat und die Geh&useverarbeitung, nicht aller-
dings fir die technische Ausstattung. In diesem Punkt sind
EOS 600D und Nikon D5100 einfach eine Generation wei-
ter — vor allem durch den Schwenkmonitor und Full-HD-Video
mit AF-Unterstltzung (kontinuierlich nur bei der D5100). Der
K&ufer hat die Qual der Wahl: etwas mehr Bildqualitat bis
ISO 1600 (600D) oder bessere Ergebnisse in héheren ISO-
Regionen (D5100). Angesichts des minimalen Unterschieds

verbesserter Firmware gegeniiber den alte- erhalten beide Modelle einen Kauftipp Preis/Leistung.

ren Modellen mit gleichem Sensor (Canons
18-Megapixel-Serie, Nikon D7000). ks

be wahlt: Die Monitoranzeige der EOS 600D ist von

f " = . Egal, ob man eine helle oder dunkle Bildschirmfar-
I K ¥ gal,
4 . l ”!1 i ‘. 2 i :
4 S bestechender Klarheit.

. Neu bei Canon sind die aufpoppenden Hilfstexte,
die allerdings das Navigieren im Quick-Info-Menii
etwas erschweren. Man kann sie aber abschalten.

. Die Méglichkeit, den Aufnahmepegel bei Filmauf-
nahmen manuell einzustellen, ist zu begriiBen. Die
Anzeige ist mit 22 Segmenten gut aufgeldst, Peaks
werden gelb angezeigt.

H{ izt I : Eifi ; . Im grafischen WeiBabgleichsmenii l3sst sich unter
1ufriirndd A anderem auch die Spreizung fiir das WB-Bracketing
L TIN ET  ] (drei weiBe Rechtecke) einstellen.
= F# 0
e

Btlrih ettt e
TrhE v

FiE g0
"= 11 [

B v e
EERFAAE e
- o

i

. Der Info-Bildschirm der Nikon ist nicht weniger aussa-
gekraftig als bei der Canon; die Funktionsfelder sind
heatmrm— g By allerdings kleiner und etwas weniger iibersichtlich.

. Auf dem Info-Monitor wahlt man erst ein Einstellfeld
[ &1 T T an, um dann in das Untermenii zu wechseln - ein
Schritt mehr als bei der EOS.

. Bei aktivierter HDR-Funktion errechnet die Kamera
aus zwei Aufnahmen ein Hochkontrastbild; Spreizung
der Aufnahmen und Glattung sind einstellbar.

Trraartrutwre
Timtuinur ! =i i
. Immer wieder gerne genommen: Die Seite ,Letzte

Einstellungen” macht manche Suchaktion in den weit-
verzweigten Mendis iiberfliissig.

[ Pl e o
[T B
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Gerat Canon EOS 600D Nikon D5100
UVP des Herstellers (Gehause) ab 749 Euro ab 699 Euro
Bildsensor/Datei

CMOS, Sensorreinigung, — CMQOS, Sensorreinigung, —

JPEG, RAW, RAW + JPEG JPEG, RAW, RAW + JPEG

Aufnahmesteuerung
AF-Felder, davon Kreuzsensoren, man. Fokus 9 AF-Sensoren, 1 Kreuzs., man. 11 AF-Sensoren, 1 Kreuzs., man.

J i 1/4000-30 s, Blitz 1/200 s, B 1/4000-30 s, Blitz 1/200 s, B

Belichtungsmessung: mittenbetont, mittenbetont, Spot, Matrix mittenbetont, Spot, Matrix
Spot, Matrix

P mit Programmshift, Av, Tv, M P mit Programmshift, Ay, Tv, M

LLI Belichtungsreihe, —
— g ,
< ISO-Auto einstellbar,
(| 100-12800, —
LLI auto, messen, Presets, manuelle
Korrektur, Reihe Reihe
6
Q steuerbare Einstellungen Scharfe, Kontrast, Sattigung, Scharfe, Kontrast, Sattigung, Lichter-/
Z Lichter-/Schattenkorrektur, Schattenkorrektur, Rauschfilter
T Rauschfilter
O Sucher/Monitor/Display
E Sucher (Typ, einblendbares Gitter, Gesichtsfeld, SLR-Sucher, —, 95%, 0,85, eff. 0,5, - SLR-Sucher, -, 95%, 0,78, eff. 0,49, —

VergroBerung, effektive SucherbildgroBe,

Monitor als Sucher nutzbar, Sensor-AF,
Phasen-AF, Lupe fur MF, Histogramm, Uber-,

Live-View, Sensor-Al
—, Schattenwarnung

Bildwiedergabe: Histogramm, Uber- und
Unterbelichtungswarnung

Anschliisse und weitere Ausstattung

MaBe (Bx H x T), Gewicht mit Batterie 133 x 100 x 80 mm, 570 g 128 x 97 x 79 mm, 560 g
Bildqualitat
Objektiv fur Auflosungs-/AF-Messung Canon EF 2,5/50/Canon EF 2,8/24-70  Nikon AF-S 2,8/60/Nikon AF-S 1,4/35 mm G

0/1,2

'7Bi|dqua\.SO1OO/4OO/SOO/1 600/3200/6400/12800 (max. 75 P) 54,5/49/44/38,5/22/15/12,5 Punkte 53/47/39/35/31/25/15,5 Punkte
Bedienung/Performance

maogliche Bildserie bei max. Auflésung JPG 3,7 B/s, bis Karte voll 3,9 B/s, bis Karte voll

TESTERGEBNISSE

Einschaltverzogerung

Ausstattung/Lieferumfang (max. 15 Punkte)

Ausstattung/Performance (max. 25 Punkte)
Gesamtpunktzahl (max. 100 Punkte) 47 Punkte
% Uber Durchschnitt
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FUJIFILM FINEPIX FS00EXR

-0l

O e

TEST & TECHNIK

LGNS

AKTIONSPRODUKT

-R /OO
—INFORMAT

Die FSO0EXR ist mit einem neuem 16 Megapixel EXR CMOS Sensor, der Back
Side lluminated (BSH- und EXRR-Technologie ausgestattet, Dieser ermoglicht
gute Qualittt und schnelles Auslesen des Bildsignals.

nnovativer 16 Megapixel EXR CMOS

Sensor, 15-fach optischer Zoom, High-

Speed-Serienbildaufnahme, Full-HD-
Video und dreifache Bildstabilisierung:
Das Ganze verpackt in ein kompaktes und
edles Metallgehduse. Die neue FINEPIX
F500EXR von FUJIFILM lésst die Herzen
aller Fotobegeisterten héherschlagen. Zur
weiteren Ausstattung der Kamera im ed-
len Metallgehéduse gehort das 15x-Zoom

| AUSGABE 07-11

3,5-5,3/24-360 mm, Sensor-Shift-Bildsta-
bilisierung, 3"”-LCD-Monitor mit 153.333
RGB-Pixeln, High-Speed-Serienbildfunk-
tion mit 3 B/s bei voller Auflésung, Full-
HD-Video mit 30 B/s und 360°-Schwenk-
panorama-Modus.

IMMER PERFEKTE BILDER

Die FINEPIX FS00EXR ist mit dem vol-
lig neuen EXR CMOS Sensor ausgestat-

tet. Dieser variable Sensor liefert bei
unterschiedlichen  Lichtbedingungen
eine erstklassige Bildqualitat. Der von
FUJIFILM entwickelte 16 Megapixel
EXR CMOS Sensor ist eine intelligen-
te Kombination der Back Side Illumi-
nated (BSI)- und der EXR-Technologie.
Dadurch sorgt der Sensor fiir hervorra-
gende Bildergebnisse, gerade auch bei
schlechten Lichtbedingungen.



SUPERZOOI UI::EsuR}!illnanmlﬂ

UND SUPER-BILDSENSC

FUJINON Objektiv mit _il
15fach opt. Zoom -
| (entspr. KB 24-360 mm) | —"T- ,

Duale Blldstablllsuarung

(CMOS Shift)

RI@FI‘.}TG

Eeppr: midim lgiase mae)

Achten Sie auf die Plakataktionen und sichern Sie sich die
neue FUJIFILM FINEPIX F500EXR.

——

FOTOS MIT WENIG LICHT

Bei herkdmmlichen Sensoren reduzieren
Leiterbahnen und Schaltungen die licht-
empfindliche Flache der Pixel. Beim EXR
CMOS Sensor sind diese Verdrahtungen
hinter den Photodioden positioniert.
Somit wird die gesamte Oberflache ge- Modell FUJIFILM FINEPIX F500EXR
nutzt und das Licht kann ungehindert

S 1/2 Zoll EXR CMOS/ 16 Mio. Pixel (effekti
auf die Pixel treffen. Die Lichtempfind- ensor ° fo. Pixel (effektiv)

. . . Brennweite
lichkeit des EXR CMOS Sensors ist da- (entsprochend 35 mmKleinbidformay 24360 mm

durch deutlich erhdht. Zusatzlich verfigt

Wechselspeicher SD/SDHC/SDXC
der Sensor Uber die international be-
reits vielfach ausgezeichnete EXR-Tech- Videoaufzeichnung Full-HD-Video (H.264-Format)
nOlOgie mit drei unterschiedlichen EXR- Blende F3,5 (W) - F5,3(T)

Modi: ,Hohe Auflésung”, ,Erweiterter At Aol 400y AtoBO0) Aol 600 Autol32001
. " . . . . uto/Auto utol uto uto
Dynamikumfang” und ,Hohe Lichtemp- Lichtempfindlichkeit 100/200/400/800/1600/3200/6400/12800

findlichkeit und geringes Bildrauschen”.
Display 7,6 cm (3 Zoll) High Contrast LCD mit 460.000 Pixeln
mar
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12 WEITWINKELFESTBRENNWEITEN
/

Als erstes Testfeld muUssen sich Weitwinkel dem
neuen Testverfahren und den verscharften
Bedingungen stellen.

022 | AUSGABE 07-11
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it diesem Heft fiuhren wir
ein erweitertes Testverfah-
ren fir Objektive ein. Selbst-
verstandlich messen wir die Objektive
weiterhin an den unterschiedlichsten Ka-
meras, um die Abbildungsleistungen der
Systeme korrekt zu erfassen. Unser neu-
es Testchart ermdglicht nun aber noch

weiter in den Ecken zu messen.

Wir haben ferner die Zahl der Messpunk-
te von der Bildmitte zum Rand erhéht und
bestimmen nun auch den Rauschanstieg
in den Bildecken. Ausloser sind teilweise
KontrastkorrekturmaBnahmen der Kamera.
Als Testkameras dienen ab sofort die
Canon EOS 7D, Nikon D7000, Panasonic
GH2, Pentax K-5, Sony NEX5 und Sony
AS55. Auf eine Punktewertung verzichten
wir noch: Angesichts des deutlich geédn-
derten Testverfahrens ist die aktuelle Da-
tenbasis zu schmal und es wéaren Nach-
besserungen wahrscheinlich. Sobald von
gentigend vielen Objektiven Messwerte
vorliegen, erhalten auch die Weitwinkel
ihre Punktebewertung.

CANON EOS 7D

CANON EF 2,8/14 MM L Il USM

Das relativ teure Weitwinkel kann auch
an der 7D voll Gberzeugen: Am Rand nur
geringfligig schwacher als in der Mitte
erzielt es schon mit offener Blende sehr
gute Ergebnisse. Auch Vignettierung und
Verzeichnung bleiben im Rahmen. Emp-
fehlenswertes Objektiv fir die EOS 7D.

ZEISS DISTAGON T* 2,8/21 MM

Das Distagon, ebenfalls ohne Autofokus,
kann mit sehr hohen Werten fiir Kontrast
und Auflésung aufwarten und das auch
schon bei voll gedffneter Blende. Eine
kleine Zugabe gibt es noch mal, wenn
die Blende zwei Stufen geschlossen wird.
Ausgezeichnete Optik mit etwas hoher
Verzeichnung - digital empfohlen.

CANON EF 1,4/24 MM L Il USM

An der 7D liefert das Vierundzwanziger
den gleichen Bildwinkel wie ein 38-mm-
Objektiv an einer Vollformatkamera. Das
reduziert die Weitwinkelwirkung und lasst
es fast schon zum Standardobjektiv wer-
den. Dazu passt die hohe Lichtstérke von
1,4. Die Kontrastwerte sind bei 1,4 schon
ordentlich, aber bei Blende 2,8 werden
sie richtig gut. Negativ fallt jedoch die
schlechte Zentrierung auf. So liegen die
Messwerte der blauen Linie (Kontrast of-

fen) in merklichem Abstand zur Trendlinie:
Einige Ecken sind damit deutlich kont-
rastreicher als andere. Akzeptabel schnei-
den Verzeichnung und Vignettierung ab,
sodass das Canon sich eine Empfehlung
verdienen kann.

NIKON D7000

ZEISS DISTAGONT* 2,8/21 MM

Das Zeiss macht an der D7000 eine gute
Figur und kann auch schon bei offener
Blende mit sehr hohen Kontrastwerten
Uberzeugen. Abgeblendet andert sich
dann nicht mehr viel. Uberzeugendes
Weitwinkel, nur die Verzeichnung ist mit
2,1 Prozent in einem Bereich, der bei Ar-
chitekturaufnahmen stért und bei diesem
Objektiv absolut unangemessen ist — den-
noch digital empfohlen.

NIKON AF-S NIKKOR 1,4/24 MM G ED
Das lichtstarke Weitwinkel aus Nikons KB-
Kollektion mutiert an APS-C eher zu einem
Lweiten” Normalobjektiv. Auch die volle
Offnung I3sst sich schon gut verwenden,
doch bei 2,8 wird es noch einmal deutlich
besser. Empfehlenswerte Optik fir die
D7000 zu einem recht stolzen Preis.

PANASONIC GH2

PANASONIC LUMIX G 2,5/14 MM
ASPH.

Panasonic macht es kurz: Der Weitwin-
kel-Pfannkuchen ist winzig und leicht,
aber leider auch optisch kein Schwerge-
wicht. Auflésung wie Kontrast fallen zu
den Bildecken deutlich ab — daran dndert
auch Abblenden nichts. Ein weiterer Kri-
tikpunkt ist die Vignettierung — attraktiv
gemacht, aber bei der optischen Quali-
tat muss das 14er der geringen Bautiefe
Tribut zahlen.

PENTAX K-5

PENTAX SMC-DA 2,8/14 MM ED

Beim 14er fallt der im gesamten Bild-
feld offen sehr niedrige Kontrast nega-




tiv auf. Abblenden steigert den Kont-
rast zwar kréaftig in der Bildmitte, doch
bleiben die Eckwerte zu niedrig. Einen
ghnlich deutlichen Randabfall zeigt
auch die Auflésung. Darlber hinaus
stért auch die deutliche Vignettierung
des Objektivs.

PENTAX SMC-DA 4/15 MM ED AL LIM.

Der mit Blende 4 lichtschwachste Test-
kandidat zeigt ebenfalls einen krafti-
gen Randabfall bei der Auflésung und
dem Kontrast. Allerdings sind die Mit-
tenwerte offen besser als beim 14er.
Abblenden bringt dabei kein entschei-
dendes Plus.

PENTAX SMC-DA 3,2/21 MM AL LIM.
Offen kontrastarm und ein deutlicher
Randabfall offen wie abgeblendet bei
Auflésung und Kontrast — das entspricht
nicht unseren Erwartungen an ein Objek-
tiv in dieser Preisklasse. Ein Vergleich mit
dem Pentax 100er-Makro ergab, dass die
K5 werkseitig insgesamt eher weich ab-
gestimmt ist. Dies bietet Vorteile bei der
Nachbearbeitung, allerdings sind die Bil-
der dann auf den ersten Blick weniger
knackig. Damit ist das niedrigere Kontrast-
niveau erklart und ok, aber der deutliche
Randabfall nicht. Dieser Randabfall ist eine
Objektiveigenschaft und dem 100er-Mak-
ro, aber eben auch zahlreichen anderen
Weitwinkeltestkandidaten fremd. Wegen
dieses Randabfalls und nicht wegen des
Gesamtkontrastes erhélt keines der drei
Pentax-Weitwinkel eine Empfehlung.

SONY NEX-5

SONY SEL 2,8/16 MM

Auch Sony bietet wie Panasonic zur spie-
gellosen Systemkamera ein superflaches
nur 23 mm tiefes Weitwinkel (Pancake)
an. Allerdings ist die Abbildungsleis-
tung des Sony noch schlechter als die
des schon nicht Uberzeugenden Pana-
sonics. Offen wie abgeblendet fallen
sowohl| Kontrast als auch Auflésung von
der Bildmitte zu den Ecken sehr stark ab.

Abblenden verbessert zudem in erster
Linie die Bildmitte.

SONY A55V

SONY SAL 2,8/20 MM

Diese Festbrennweite zeigt, obwohl fir
das ganze KB-Bildfeld gerechnet, bereits
an der APS-C-Kamera wesentlich zu nied-
rige Kontrastwerte am Bildrand. Der Ab-
fall von der Bildmitte zum Rand ist heftig.
Abblenden verbessert die Abbildungs-
qualitdt dann deutlich, doch kann auch
Abblenden nichts an der starken Verzeich-
nung andern.

ZEISS DISTAGON T* 2/24 MM

Ohne Probleme meistert das Distagon,
auch mit Autofokus, die Herausforderung
an der Alpha 55: Die Aufldsung bleibt
gleichmé&Big hoch Uber das Bildfeld. Bei
Blende vier, aber auch offen halt sich der
Randabfall in Grenzen. Unter dem Strich
macht der Aufpreis auf das Sony abso-
lut Sinn, und das Zeiss erhélt eine Emp-
fehlung. Beim Zeiss wie bei einigen an-
deren sollte die Zentrierung besser sein:
Die konkreten Messwerte streuen teil-
weise deutlich um unsere Trendkurve
nach oben und unten: Bei einer Bildhhe
(etwa 40% oder 80%) sollten alle Mess-
werte (Punkte in einer Farbe) jedoch eng
beieinanderliegen. Ist dies nicht der Fall,
ist die eine Ecke deutlich kontrastreicher
als die andere. Wir messen je Bildhéhe
immer an mehreren Stellen im Bildfeld,
so erhalten wir je Bildhohe, also in kons-
tantem Abstand zum Bildmittelpunkt,
mehrere Messwerte. Natirlich sollten alle
diese Messwerte einer Bildhéhe gleich
sein. In der Praxis sind sie dies nie, da
kein Objektiv ideal zentriert ist. Ein Blick
auf die blauen Punkte, das sind die kon-
kreten Messergebnisse, die zur blauen
Kurve fiihren, zeigt allerdings bei zahl-
reichen Testkandidaten ein zu kraftiges
Streuen: Ein Teil der Punkte liegt deutlich
unter, andere deutlich Gber der Trendkur-
ve, manche Ecken sind damit wesentlich
kontrastreicher als andere. mn
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Objektiv Panasonic

Lumix G 2,5/14 mm Asph. 2,8/14 mm ED 4/15 mm ED
UVP des Herstellers 429 Euro 919 Euro 879 Euro
Linsen, Gruppen 6 Linsen, 5 Gruppen 12 Linsen, 11 Gruppen 8 Linsen, 6 Gruppen
~8quivalente KB-Brennweite, AF-Bereich 28 mm, 0,18-com B 21 mm, 0,17-.o m 22,5 mm, 0,18-com

~Lange, Durchmesser, Gewicht 21 mm, 55 mm, 55 g 69 mm, 84 mm, 420 g 40 mm, 63 mm, 212 g
lieferbare Anschlisse micro four thirds Pentax Pentax
Testergebnisse gemessen al nasonic GH2 ntax K ntax K
— AUﬂéSUng — B|ende Oﬁen Auflosung (LP/BH) Kontrast Auflosung (LP/BH) Kontrast Auflosung (LP/BH) Kontrast
Auflésung — Blende +2 Panasonic Lumix G 214 mm Asph Panasonic GHz 100 1600 | P SHE DA 2914 mmED Pt k5 100 Pontax SWG-DA 4115 mm ED AL Limited Pentax 15 100
_ 1600 0,75 1600 0,75 1600 0,75
KOntraSt B‘ende Oﬁen 1400 0,50 1400 0,50 1400 ‘ 0,50
m—— KONtrast — Blende +2 1200 025 1200 025 1200 I 025
1000 |o,00 1000 .l — 0,00 1000 1 s " 0,00
800 : 800 SN f— — N 800 i _
600 H ool | || e Y | 600 i | T
400 H Ll 400 § I R e S S et i 400 : . - ‘E\\-.\:
200[" 2000y (135 = | g : 200" EHE T
3 Hi
& 3 3|

: Grenzauflésung +2 Blenden: Mitte, Rand

: chromatische Aberration 1,0 Pixel 2,0 Pixel 1,2 Pixel

:Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 6 P)  1,5/1,0 ble 1,5/0,5 ble 1,1/0,3 ble

1) Mitte offene Blende 2) Schlechteste Ecke offene Blende 3) Schlechteste Ecke abgeblendet 2 Stufen

COLORFOTO COLORFOTO COLORFOTO

DIGITAL DIGITAL DIGITAL
EMPFOHLEN EMPFOHLEN EMPFOHLEN

fiir Canon 7D 5/2011 fiir Canon 7D 5/2011 fiir Canon 7D 5/2011
Objektiv Canon Zeiss Canon
EF 2,8/14 mm L Il USM Distagon T* 2,8/21 mm EF 1,4/24 mm L Il USM

UVP des Herstellers 2309 Euro 1599 Euro 'H 1649 Euro

Linsen, Gruppen 14 Linsen, 11 Gruppen 16 Linsen, 13 Gruppen e — 13 Linsen, 10 Gruppen
~Aquivalente KB-Brennweite, AF-Bereich 22,4mm, 0,20-.eom . 33,6 mm, 0,22-cc m 38,4 mm, 0,25-com

: Filter (GroBe, Typ) Gelatinefilter 82 mm, Schraubfilter 77 mm, Schraubfilter

lieferbare Anschliisse Canon

Canon, Nikon, Pentax Canon
Testergebnisse gemessen an: Canon 7D Canon 7D Canon 7D
e AUTIOSUNG — Blende offen Aufiésung (LP/BH) Kontrast Aufldsung (LP/BH) Kontrast Auflssung (LP/BH) Kontrast
Auﬂésung — Blende +2 a0 | Canon EF 2,6/14 mm L 1l USM / Canon 7D 100 1 Zeiss Dist mwz,‘m' mm/ Canon 7D ‘ ‘ 1,00 1 Canon EF 1,4/24 mm L Il USM/ Canon 7D 1,00
= KONtrast — Blende offen b l } 0T en i i o 1aon l \ } o5
m—— KONtrast — Blende +2 1200 ¢ 025 1200 — P LT 1025 1200 — : ! 025
1000 ——————t4=——{000 1000 A 110,00 1000 e — i 000
- O | B T ! P —
800 . N 800 i soof | e
600 600 600 B - . !
400 K 400 400 HE -
200" 2’7 200 200 g
N H
S H
10

20 40 50 60 70 80 20 30 40 0 60 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)

1) Mitte offene Blende 2) Schlechteste Ecke offene Blende 3) Schlechteste Ecke abgeblendet 2 Stufen

026 | AUSGABE 07-11



COLORFOTO

TECHNIKKOMPETENZ SEIT

COI_ORFOTO UBER 25 JAHREN

DIGITAL
EMPFOHLEN
fiir Sony A55V 5/2011

Pentax Sony Zeiss Sony
SMC-DA 3,2/21 mm AL Lim. SAL 2,8/20 mm Distagon T* 2/24 mm SEL 2,8/16 mm
699 Euro 650 Euro 1249 Euro 249 Euro
8 Linsen, 5 Gruppen 10 Linsen, 9 Gruppen 9 Linsen, 7 Gruppen 5 Linsen, 5 Gruppen
31,5mm, 0,20-.om B 30 mm, 0,25-c0 m 36 mm, 0,19-co m 24 mm, 0,24-c0 m
25 mm, 63mm, 140g ) 54mm, 78mm, 2859 ) 76 mm, 78 mm, 5559 | : 23 mm, 62 mm, 67 g
Pentax Sony/Minolta Sony/Minolta Sony NEX
Pentax K-5 Sony A55V Sony A55V Sony NEX-5
Auflésung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast

penten 221 o AL L Pt K5 100 ‘Sony SAL 220 mm Sony A5V 100 155 istagon T 2724 mm  Somy AS5Y 100 Sony SEL 2,16 mm Pancake / Sony NEXS 0
1600 0,75 1600 0,75 1600 ‘ ‘ 0,75 1600 0,75
1400 050 1400 050 1400 | | | 050 1400 050
1200 0,25 1200 0,25 1200 ‘! N § *lo.25 1200 . — 0,25
1000 0,00 1000 z{0,00 1000 \li—l\.' ‘ §L—"|0,00 1000 T 0,00
800 800 800 [ A — i 800 M e \
600 600 600 ——t— 600 N I o
400 400 400 4 . | 400 48 \_\ P
200 200/ 200/ é § 200" % \u\\:

- 0 30 4 50 70 8 1 20 30 4 0 60 7 8
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)

1437 LP/BH, 90,5 %
0

COLORFOTO COLORFOTO

DIGITAL DIGITAL
EMPFOHLEN EMPFOHLEN

fiir Nikon D7000 5/2011 fiir Nikon D7000 5/2011

Zeiss
Distagon T* 2,8/21 mm kor 1,4/24 mm G ED

1599 Euro 2149 Euro

16 Linsen, 13 Gruppen :".“__' 12 Linsen, 10 Gruppen
31,5 mm, 0,22-com ) B 36 mm, 0,25-.o m

82 mm, Schraubfilter 77 mm, Schraubfilter

Canon, Nikon, Pentax Nikon
Nikon D7000 Nikon D7000 —
Auflésung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast
100 | Zeiss Distagon T 221 mm / Nikon 07000 1,00 150D | NHon AR5 ikkor 1424 mm 6 E0 /Nikon D7000 100
1600 [ [ 0,75 1600 075
1400 | | 050 1400 050
1200 —F——— . 025 1200f | 025
1000 4 \\:‘ 0,00 10005 = — ——10,00
800 - - I~ 800 f— O | =
uf D S - S— |

600 600| | § L, = IR R S—
400 a0 [2[]% g
200 200[s| [TE

F

i s
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SIGMA EF-610 DG ST

. i

iele Fotografen brauchen keine

manuellen Einstellungen und

wollen sich nicht mit kinst-
lerischen Effekten wie Stroboskop-
effekten herumschlagen, sondern ein-
fach nur richtig belichtete Blitzbilder
im Dunkeln machen. Dafiir brauchen
Sie eine zuverldssige TTL-Messung
und ein Fokussier-Hilfslicht fir den
Autofokus der Kamera. Sigma kommt
dem entgegen, und so sieht die Riick-
seite des neuen Sigma-Aufsteckblit-
zes auch recht spartanisch aus. Ein-
schalter und Probeausléser — das sind
die Bedienelemente.

| AUSGABE 07-11

<

Damit Fotografen auch
wirklich  groBe  R&u-
me ausgeleuchtet bekom-
men, sorgt der EF-610 fir mehr
Licht mit seinem Brenner als die
meisten Kollegen. Leitzahl 61 wird
bei Telefokussierung (105 mm) angege-
ben. Auch unsere auf Objektmessung
basierende Lichtintensitdtsmessung
zeigte mit Blende 42 auf 1 m Distanz
ein duBerst respektables Ergebnis bei
Standardbrennweite 50 mm.

Im Weitwinkel erreicht der Blitz mit he-
runtergelassener Streuscheibe 17 mm

und eine Blende (Leitzahl) von 22. Die

TEST & TECHNIK

TRENDS

FOTOZUBEHOR

Der Sigma EF-610 DG ST
verzichtet aufs Display und bringt
Elementarfunktionen zu einem
glinstigen Preis.




} -
Simpel gestrickt:
Wo Automatik regiert, braucht es weder
Display noch Knoépfe. Dennoch zeigt der
Sigma stets an, welche von sechs Motor-
zoom-Positionen gerade eingestellt ist.

-- ol b W
b B
W L
il o
W :

ST

Brennweite stellt er automatisch in sechs
Stufen passend zur Objektiveinstellung
der verwendeten Kamera ein. An un-
serem Canon-Modell funktionierte die
TTL-Belichtung einwandfrei. Den Blitz
gibt es auch fur Nikon, Pentax, Sony und
Sigma-Kameras.

WENIG EINSTELLMOGLICHKEITEN

Neigen kann man den Blitzkopf um 90
Grad nach oben und 7 Grad nach un-
ten, was praktisch fir Nahaufnahmen
ist. Die Mechanik wirkt solide, auch das
Batteriefach; der BlitzfuB3 ist aus Plastik.
Hier wéare Metall sicherer. Mit einer Fern-

Gerat

- UVP des Herstellers

| Int !

TECHNISCHE DATEN

Testergebnisse

Bedienung
beit

Bel

Messergebnisse

TESTERGEBNISSE

!:Ladezeit (max. 10 Punkte)

steuerung als Master oder Slave kann
das Gerat nicht dienen, auch Anschlis-
se sucht der Blitzer vergeblich. Manuell
einstellen lasst sich, ob er volle Power
oder 1/16 seiner Leistung abgibt, was
auch recht zuverldssig klappte. Einzig
die Lichtmenge, die der Blitz abgibt, va-
riiert trotz leuchtender Bereitschaftsan-
zeige etwas. Da sollte man, um sicher
zu sein, zu der Ladezeit von 5,2 s etwas
zuwarten. Die Lichtfarbe liegt bei voller
Leistung schon im Soll bei 5400 Kelvin,
wird aber bei abnehmendem Licht kal-
ter. Eine Aufbewahrungstasche und der
praktische Blitzstander liegen bei. mb/ht

:E(gonomie/Anpassung an Kamera (max. 4/3 Punkte)
787|7Jmme Bedienung (max. 20 Punkte)
Leitzahl bei max. WW/50 mm/Tele

:F:a:\rbtemperatur volle Leistung (max. 5 Punkte)

787|7Jmme Messergebnisse (max. 60 Punkte)
Gesamtpunktzahl (max. 100 Punkte)

Sigma EF-610 DG ST
EO-ETTL Il

219 Euro

Technische Daten und Ausstattung

L7 22/42/48

(max. 20 Punkte)

5380 Kelvin

AT

MARTIN BIEBEL /
HERBERT TWARDY

Ein sehr starkes Blitzgerat
fir Automatikfreunde, das
die Kasse nicht zu stark be-
lastet. Nicht verwechseln

— das Modell gibt es auch
in einer Super-Variante zu
deutlich héheren Preisen.

13,5 Punkte

17,5 Punkte

41,5 Punkte
61 Punkte

AUSGABE 07-11

Punkte Ausstattung (max. 20 Punkte)

3,5/1 Punkte

kt

P

4 Punkte |

=B

3,5 Punkte |




mittlere
SLR-Ausriistung

Modell Culimann Protector

Cross Pack 350
79 Euro

UVP des Herstellers
Internetadresse
Material, GroBe, Gewicht
AuBenmaterial

_verfugbare Farben

“AuBenmaB BxHxT)
Fassungsvermoégen
Innenmal Fotoeinsatz (B x H x T)/Volumen 28 x 24 x 15.cm/10

A raro
_Anzahl der AuBentaschen groB/klein

“Notebookfach mit bis zu 15 Zoll/iber 15 Zoll —/ -
Tragesystem

Schulterriemen/Polster vorteilhaft
geformt/flexibel/griffig

Brustgurt/Lastkontrollriemen

wasserdichtes/
wasserabweisendes AuBenmaterial

Besonderheiten EVA-Schaum-Protektoren
Testergebnisse

Sicherheit

Sch E 21 Punk 12,0 Punkte
S

“Schutz vor Diebstahl (max. 2 Punkte) 0,0 Punkte

Summe Ausstattung (max. 20 Punkte)

Verarbeitung

_hochwertige Materalien (max 7 Punkte) _________ . _60Punkte

_stabile Nahte (max. 3Punkte) ________________________20Punkte
Summe Verarbeitung (max. 10 Punkte) 8 Punkte
Gesamtwertung (max. 100 Punkte) 46,5 Punkte

COLORFOTO
KAUFTIPP

5/2011

Preis/Leistung

-A/IT

-
ANNETTE KNIFFLER

Die Cullmann Protector Crosspack 350 leis-
tet sich keine gréBeren Schwachen, tber-
zeugt mit durchdachtem Sicherheitskonzept,
gutem Tragesystem, hohem Nutzungskomfort
und fairem Preis — Kauftipp Preis/Leistung.

032 | AUSGABE 07-11
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FOTOZUBEHOR

CULLMANN PROTECTOR CROSSPACK 350

AUF NUMMER
ol CHER

Cullmann verstarkt die beiden besonders gefdhrdeten unteren Ecken
und die Seitenwande der Protector Crosspack 350 mit EVA-Schaum,
der auch bei Motorrad-Schutzbekleidung und Riickenprotektoren
zum Einsatz kommt - die Hartschale schiitzt die Kamera zusammen
mit dem gut gepolsterten Fotoeinsatz vor StéBen und Erschitterun-
gen. Die Inneneinteilung des Fotofachs wird weitestgehend von den
sechs verstarkten Trennelementen vorgegeben und passt fiir eine
SLR mit angesetztem Standardzoom oder 200-mm-Tele und vier bis
finf Wechselobjektive. Am Boden schaffen die etwa 6 mm hohen
KunststofffiiBe eine gewisse Pufferzone. Das AuBenmaterial ist was-
serabweisend, der ReiBverschluss verdeckt verndht. Fir Regentage
gibt es eine integrierte, an die Form der Tasche angepasste Schutz-
hille, die Cullmann hinter dem weichen, atmungsaktiven Riicken-
polster unterbringt. Die Crosspack 350 wird mit einem breiten, eben-
falls atmungsaktiv gepolsterten, duBerst komfortablen Schultergurt
diagonal getragen und lasst sich entweder per Brustgurt am Riicken
fixieren oder im Gehen nach vorne schwingen, um die Kamera direkt
von oben zu entnehmen — praktisch. Damit die Objektive dabei nicht
herausfallen, sorgen zwei Klettstreifen zu beiden Seiten des umlau-
fenden ReiBverschlusses daflr, dass der Deckel nicht vollstdndig auf-
klappt und lediglich den oberen Taschenteil freigibt. ak



Canon
319 Euro

Gerat
UVP des Herstellers

CompactFlash, Memory
Stick/Pro, MultiMedia-Card

e
zweiter Papiereinzug, CD-

www.canon.de

Internetadresse
Testergebnisse

Handhabung/Praxis

“Druckzeit Farbbild von der Karte 5 min (SD-Card)

" Druckkosten Testdatei Farbe 1,42 Euro auf 0,70 Euro Ad-

Amax. A5Punkte) Papier  120Punkte
durchschnittlicher Farbverlust nach
200 Stunden Beleuchtung mit
20 000 Lux (max. 7,5 Punkte) 6,0 Punkte
durchschnittlicher Farbverlust nach 23,6 Lab
1200 ppmh Ozon (max. 7,5 Punkte) 3,5 Punkte

" Gerauschentwicklung: maximal/ - 20/40S0me
Durchschnitt (Punkteabzug) -1,5 Punkte

Summe Praxis (max. 45 Punkte) 33,5 Punkte

Druckqualitat

Testpapier Canon Platinum Pro PP

Wéesamt Drucker (max. 100 Punkte) 84,5 Punkte

Bildqualitat (max. 7 Punkte) 7,0 Punkte

0:05/0:18 min
4,5 Punkte

“Scanzeit Vorschau/Scan (10x15 cm
mit 600 dpi) (max. 5 Punkte)

Gesamt Scanner (max. 30 Punkte) 25,5 Punkte

Kopie Qualitat (max. 10 Punkte) 9,0 Punkte
Farbabweichung (max. 5Punkte) __ 60dleb _ 50Punkte

Kopierzeit A4 Farbe (max. 5 Punkte) 2:00 min 3,5 Punkte
Gesamt Kopierer (max. 20 Punkte) ~ 17,5Punkte

Summe Drucker/Scanner/
Kopierer (max. 150 Punkte)

127,5 Punkte
15% liber Durchschnitt

Canay

CANON PIXMA MG8150

GLANZSTUCK

Der erste Eindruck ist nobel: die Oberseite schwarz und die Sensorflachen

werden erst sichtbar, wenn sie im MenU eine Funktion bekommen. Verar-
beitung und Ausstattung sind erstklassig, der versenkte Fronteinzug fur
Normalpapier und der hintere Schacht fiir Fotopapier praktisch, das Dis-
play groB und knackig.

Im Unterschied zu den meisten Canon-Druckern hat der MG8150 eine zu-
satzliche Graupatrone. Das spart Tinte, denn die wenig gesattigten Farben
werden nur mit Grau gemischt und nicht mit einer Kombination anderer
Tinten. Damit liegt der Verbrauch deutlich unter dem der Standardprinter.
Bei SW-Prints verhilft die graue Tinte dem 8150 zu einem Vorsprung in der
Qualitat, denn die Prints sind sehr neutral und zeigen nur wenig Metame-
rie. Doch auch die farbigen Ausdrucke kénnen sich sehen lassen: Neutrale
Farben, feinste Details und ein Druckraster, das erst unter der Lupe sicht-
bar wird, sorgen fir hohe Punktewertungen.

Der Scanner arbeitet blitzschnell und liefert sehr gute Bilddateien, dabei
bleibt der Treiber trotz vieler Einstellméglichkeiten sehr tibersichtlich. Bei
der Farbtreue gibt es ein paar Punkte Abzug, weil die Sattigung bei kraf-
tigen Farben angehoben wird. Auch die Kopien von Fotos sind sehr nahe

am Original. mn

COLORFOTO

Multifunktion 5/2011

A/

MALTE NEUMANN

Hervorragendes Multifunktionsgerat mit Best-
noten in Praxis und Druckqualit&t.
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Fotografieren ist ,Malen u[m |ch’r1"denn,,ger gesGM o
lische Prozess b0|3|er’r auf Licht, dos in d‘!e Komero einfallt und dor’r s i

Juf Ilch’rempﬁndllches Material trifft. Doch nicht nur auf die Physik \ k

bezogen, sondern auch gestalterisch ist L|bh’r das zentrale Element
| der Fotografie. ' L




Besonders in dichten Laubwéldern
trifft man oft auf diese Lichtfinger, weil
die unregelméaBige, lichtdurchlassige
Form des Blatterdachs, die kleinen
Lichtungen und der dunkle Hintergrund
der Baume diese hochemotionale Licht-
stimmung begiinstigt. Im Gegenlicht
kommen Lichtfinger noch starker zur
Geltung und bringen die transparenten
Blatter zum Gliihen und Strahlen.

Kleine Lécher in einer ansonsten ge-
schlossenen Wolkendecke fiihren insbe-
sondere bei dunklen Wolken zu Aufsehen
erregenden Lichtfingern. Die hohen
Kontraste wirken dramatisch, spannungs-
reich und mystisch — nicht umsonst wird
diese besondere Lichtsituation ,Finger
Gottes” genannt. Auf dem Wasser wird
das Licht dann oft so stark reflektiert,
dass der Kontrast fiir den Kamerasensor
zu hoch wird und ausfrisst.




hne Licht ergébe sich ein voll-

kommen schwarzes Bild, wes-

halb selbstverstandlich bei je-
dem Foto auch Lichtim Spiel ist. Fir eine
korrekte Belichtung des Bildes muss eine
bestimmte Menge Licht in die Kamera
gelangen. Wird dariiber hinaus das Licht
in seiner Helligkeit, Farbe oder Qualitat
im Bild sichtbar, wird es zu einer gestalte-
rischen GréBe, deren bewusster und ge-
zielter Einsatz die Wirkung eines Bildes
nachhaltig prégen kann. Licht und Schat-
ten werden dann zu sehr vielfaltigen As-
pekten der Bildgestaltung oder sogar zu
einem eigenstandigen Motiv, das eine
Aufnahme allein trégt. Es gilt also neben
der Beherrschung der technischen Be-
lichtungssteuerung, die Augen offenzu-
halten nach Lichtsituationen, die fir sich
allein aus einer langweiligen Szenerie ei-
nen fotogenen Hingucker und damit ein
spannendes Motiv machen.

BELICHTUNG

Um ein Foto richtig belichten zu kénnen,
muss die Menge des vorhandenen Lich-
tes herausgefunden werden, was durch
die Belichtungsmessung erfolgt. Dem
dabei ermittelten Lichtwert werden eine
ganze Reihe an moglichen Blendezeit-
ISO-Kombinationen zugeordnet, die jede
fir sich zu einer stimmenden Belichtung
flhren wiirden. Welche der Kombinatio-
nen Sie fir eine Aufnahme wahlen — oder
automatisch durch lhre Kamera wahlen
lassen — ist rein physikalisch betrachtet
unerheblich. Wobei nicht alle Kombina-
tionen tatsachlich méglich oder sinnvoll
sind: Der Blendenbereich des Objektivs
und die kirzestmdgliche Verschlusszeit
machen einige Kombinationen schlicht
unmdglich, wahrend Verschlusszeiten ab
einer bestimmten Lange zu (vielleicht) un-
erwlinschten Verwacklungen fithren.

Auf bildgestalterischer Ebene sollte die
Entscheidung fiir eine Kombination je-
doch auf gar keinen Fall willkiirlich er-
folgen, weshalb die Vollautomatik der
Kamera fir eine bewusste und gezielte
Bildgestaltung kaum empfehlenswert ist.
Denn eine weiter gedffnete Blende fiihrt
zu weniger, eine eher geschlossene zu
mehr Scharfentiefe im Bild, wahrend kur-

zere Belichtungszeiten Bewegungen ein-
frieren und langere zu Wischspuren im
Bild fuihren.

Je mehr Licht vorhanden ist, desto mehr
Kombinationsméglichkeiten von Blende
und Zeit stehen zur Verfligung und des-
to niedriger kann die Lichtempfindlichkeit
(ISO) gewahlt werden, was die Qualitat
der Aufnahme verbessert. Dementspre-
chend wichtig ist die Lichtmenge fir die
Belichtung:

Zu wenig Licht fihrt irgendwann zwangs-
ldufig zu einer vollstdndig gedffneten
Blende, langen Belichtungszeiten und
hohen ISO-Zahlen, was den gestalteri-
schen Spielraum einschrankt und zu deut-
lichem Rauschen im Bild fuhrt. Und auch
zu viel Licht kann Sie an die Grenzen |h-
rer Ausrlstung flhren, wenn die Blen-
de nicht mehr weiter geschlossen und
die Verschlusszeiten nicht mehr verkirzt
werden kénnen. Doch dieses Problem
tritt wesentlich seltener auf — in der Re-
gel kdmpft der Fotograf damit, zu wenig
Helligkeit zur Verfigung zu haben. Die
Lichtmenge variiert entweder durch die
Anzahl an (Kunst-)Lichtquellen oder bei
Sonnenlicht durch die Tageszeit, die Jah-
reszeit und die Wetterlage.

LICHTQUELLEN

Grundsétzlich  werden natlrliche und
kiinstliche Lichtquellen unterschieden.
Erstere ist sicherlich in erster Linie die
Sonne, doch auch der Mond und Blitze
geben natirliches Licht ab. Die Bandbrei-
te der kiinstlichen Lichtquellen ist we-
sentlich umfangreicher: explizit auf die
Fotografie ausgelegte Blitz- und Dauer-
lichtanlagen, Systemblitze, Baustrahler,
Neonréhren, LED-Lampen, Halogenlam-
pen, Glihbiren und Kerzen. Auch Auf-
heller sind kiinstliche Lichtquellen, selbst
wenn sie gerade natlrliches Licht reflek-
tieren. Im Grunde genommen kann alles
fur die Belichtung eines Fotos verwendet
werden, was in irgendeiner Weise Hellig-
keit absondert.

Neben der Menge an Licht, kdnnen Licht-
quellen auch nach ihrer Kontinuitat und
nach ihrer Farbe kategorisiert werden:
Blitz- und Stroboskoplampen geben ihr
Licht sehr schnell, aber nur kurz ab, wah-

Klein, leicht und immer dabei - der Auf-
steckblitz ist eine sehr praktische Quelle
fir Licht, wenn Sie unterwegs sind. Der
Blitz gibt fur eine extrem kurze Zeitspan-
ne ein rein weiBes und hart gerichtetes
Licht ab. Die Gestaltung lhrer Bilder wird
dadurch schwieriger, weil Sie immer nur
eine Entfernung richtig ausleuchten kon-
nen, vor und hinter dieser Ebene wird es
sehr schnell zu hell bzw. zu dunkel.
www.sigma-foto.de

Blitzlicht-
anlage

Fir die Arbeit im Studio bietet sich die
Anschaffung einer Blitzlichtanlage an. Mit
den Lichtquellen und den Lichtformern
sind Sie in der Lage, nicht nur die Hellig-
keit und die Richtung, sondern auch die
Qualitat des Lichtes zu beeinflussen und
ganz genau zu steuern. Bereits mit einem
oder zwei Lichtkdpfen und einer kleinen
Auswahl an Lichtformern kénnen Sie sehr
viele Variationen in den Bildern gestalten.
www.multiblitz.de
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Mit einem sehr lichtstarken Objektiv erwei-
tern Sie lhre gestalterischen Méglichkeiten
extrem stark. Sie erhalten nicht nur einen
enormen Zuwachs an Gestaltungseinfluss
mit sehr selektiver Scharfentiefe. Sie kénnen
auch in Lichtsituationen noch aus der Hand
fotografieren, die fir lichtschwache Zoomob-
jektive bereits zu dunkel sind. Denn gerade
in den Randzeiten des Tages weist das Licht
die spannendste Atmosphare auf und es ent-
stehen ganz einfach aufregende Bilder.
www.sigma-foto.de

Wenn so wenig Licht vorhanden ist, dass
Sie nicht mehr verwacklungsfrei aus der
Hand fotografieren kénnen, miissen Sie auf
ein Stativ zuriickgreifen. Damit erweitern
Sie einerseits lhren Gestaltungsspielraum
um die langen Verschlusszeiten. Anderer-
seits erschlieBen sich Ihnen dadurch auch
ganz neue Fotothemen. Die Astrofotogra-
fie ist sicherlich ein extremes Beispiel,
aber auch in den Genres Architektur,
Natur und Landschaft kénnen Sie
so mit wenig Licht und oder sogar
bewegten Lichtern ungewdhnliche
Bilder erschaffen.
www.manfrotto.de

CITYLIGHTS

Abends in der Stadt treffen Sie auf alle
moglichen Lichtquellen in den verschie-
densten Farben. Da ist es ein Leichtes,
bunte und aufregende Fotos zu machen,
die vor allem Uber die Farben wirken.
Nach einem Regenguss reflektiert der As-

phalt die Lichter und verstérkt dadurch de-
ren Wirkung besonders stark.

!
.‘;\, ,,

rend alle Dauerlichtlampen kontinuier-
liches Licht abgeben. Erstere sind in der
Regel heller, Letztere hingegen leichter
in die Bildgestaltung einzubinden, da Sie
als Fotograf das vorhandene Licht auch
tatséchlich sehen und beurteilen kénnen.
Darliber hinaus hat Licht je nach seiner
Wellenldnge eine andere Farbe und die-
se ist nicht bei allen Lichtquellen iden-
tisch. Auch wenn das Licht fir unsere Au-
gen weiB erscheint, werden auf einem
Foto diese Lichtfarben deutlich sichtbar
und haben einen sehr subtilen Anteil an
der Atmosphare und emotionalen Stim-
mung im Bild. Gleichzeitig kann die Far-
be des Lichtes zu sehr starken und auch
storenden Farbstichen fiihren.

Die Farbe des Sonnenlichtes verandert
sich im Tagesverlauf: Morgens kurz nach
der Ddmmerung ist das Licht blau (Blaue
Stunde), bevor es sich zum Sonnenauf-
gang ins Gelb-Orange und dann ins glu-
hend Rote verfarbt. Zum Mittag hin wird
das Licht immer blaulich-weiBer, bevor es
am Abend wieder mit einem tiefen Rot-
Orange-Gelb zum Sonnenuntergang zu-
geht. Kaum ist die Sonne untergegan-
gen wird das Licht erneut tiefblau, bevor
es mit der Dammerung verschwindet.
Nachts herrscht je nach Mondphase blei-
ches Mondlicht oder Dunkelheit, wobei
diese hierzulande selten absolut ist - das
Restlicht diverser kiinstlicher Lichtquellen

|&sst auch nachts den Eindruck vorhande-
nen Lichts entstehen.

Wenn Sie mit Tageslicht arbeiten mé&ch-
ten, berlcksichtigen Sie neben der Uhr-
zeit auch die Umgebung lhres Motivs, die
in der Lage ist, das Sonnenlicht zu streu-
en oder zu reflektieren und im Zuge des-
sen einzufarben. So wird Licht, das bei-
spielsweise durch ein Blatterdach fallt,
einen Grlnstich annehmen.
Verschiedene Kunstlichtquellen haben
auch verschiedene, oft ganz spezifische
und fur das gelbte Auge erkennba-
re Farben: Glihbirnen geben sehr rotes
Licht ab, Energiesparlampen weiBes, im-
mer héufiger auch gelbliches oder rét-
liches, Neonréhren meistens griines, sel-
ten blaues oder gelbes Licht. LEDs und
Halogenlampen wirken eher kiihl-blau-
lich, Baustrahler tiefrot. Natdrlich ist auch
durch Kunstlicht in Verbindung mit Farb-
filtern eine sehr natdrliche Lichtstimmung
inszenierbar, doch genauso reizvoll kann
es sein, eine kiinstliche Anmutung im Bild
zu erzielen und Assoziationen an natirli-
che Lichtquellen zu verhindern, indem
Sie zum Beispiel griines oder blaues Licht
einsetzen.

WEISSABGLEICH

Je nachdem, fiir welche Lichtquelle Sie
sich entscheiden, sollten Sie nicht ver-
gessen, den WeiBabgleich lhrer Kame-
ra darauf abzustimmen. Dieses Werk-
zeug macht nichts anderes, als die
Farbe Wei3 anhand fester Parameter zu
definieren und alle anderen Farbténe
entsprechend daran orientiert darzu-
stellen — und das bei Bedarf firr jedes
Bild separat. In der Regel werden lhnen
dazu die gangigen Lichtquellen als Op-
tionen vorgegeben. Auch ein automa-
tischer WeiBabgleich steht haufig zur
Verfligung, der aber je nach Motiv mit
Vorsicht zu genieBen ist, da hier meist
der hellste Bereich im Bild als WeiB3 de-
finiert wird — und das auch dann, wenn
dieser eigentlich eine andere Farbe hat.
Wirklich sicher gehen Sie in jedem Fall
mit einem manuellen WeiBabgleich,
der auch im Gegensatz zu den wahl-
baren Lichtquellen leichte Farbschwan-
kungen beriicksichtigt. Ein tatséchlich



In Innenrdumen wird das Licht
durch die Fensterscheiben und
die Vorhange gefiltert und erhilt
so eine ganz eigene Charakte-
ristik. Licht, das durchs Fenster
kommt, ist gleichzeitig gerichtet
und weicher. Die Mosaike von Kir-
chenfenstern schaffen drinnen die
farbenfrohsten Lichtspiele, zumal
diese meist noch auf alte Mauern
mit eigenem Charme fallen.



LICHTSPEZIAL

Dauerlicht-
anlage

Wie beim Studioblitz kénnen Sie auch
mit einer Dauerlichtanlage dieselben
Lichtformer einsetzen, um das Licht
ganz genau zu formen und |hr Motiv zu
inszenieren. Der Vorteil am Dauerlicht
ist, dass Sie dessen Wirkung viel besser
beurteilen kénnen als beim Blitz. Au-
Berdem konnen Sie auch schnelle Bild-
folgen von bewegten Motiven machen.
Dafiir ist die Lichtausbeute niedriger
und die Warmeentwicklung héher.
www.multiblitz.de

Mit einem Aufheller konnen Sie das
vorhandene Licht gezielt umleiten und
so Schatten aufhellen und vermeiden.

Je nachdem, wie groB3 Ihr Motiv ist und
welche Flache Sie mit zusatzlichem Licht
betonen wollen, brauchen Sie einen
groBeren oder kleineren Aufheller. Weil
das Licht die Farbe der Reflexionsflache
annimmt, konnen Sie durch die Farbe der
Bespannung lhr Licht wérmer oder kalter
machen.

www.sunbounce.de
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weiler Gegenstand wird fotografiert
und anschlieBend als WeiB3 definiert.
Ziel des WeiBabgleichs ist es in der Regel,

natlrliche Farbtone zu erzielen, doch auch
ein kreativer Umgang mit dem WeiBab-
gleich ist moglich, um extrem kiinstliche
Farbwelten zu erschaffen. Arbeiten Sie
mit dem RAW-Aufnahmeformat, haben
Sie die Maglichkeit, den WeiBabgleich

im Nachhinein zu verdndern, anzupassen
oder sogar erstmals gezielt zu wahlen.
Das JPEG-Format verlangt hingegen die-
se Einstellung schon vor der Aufnahme.

Kombinieren Sie mehr als eine Lichtquel-
le unterschiedlicher Farbe, entsteht eine
sogenannte Mischlichtsituation, die sich
dadurch auBert, dass trotz natlrlicher
Farbténe zusatzlich Farbstiche im Bild vor-



handen sind. Denn der WeiBabgleich kann
immer nur auf eine Lichtquelle ausgerichtet
werden, wodurch nur ein Teil der Farben
authentisch wiedergegeben werden.

LICHTQUALITAT

Neben der Lichtmenge und der Farbe ist
es fur den Einsatz von Licht im Bild wich-
tig, welche Qualitdt es hat: Ist es hart

oder weich? Hartes, gerichtetes Licht
erzeugt scharf umrissene, deutlich sicht-
bare Schatten mit schwarzem Kern, die
durch den hohen Kontrast auBerdem sehr
dunkel sind. Die Wirkung ist dramatisch,
dominant, plakativ, mannlich, unnahbar,
bose, brutal und die grafischen Aspekte
des Bildes werden besonders stark be-
tont. Bei weichem, diffusem Licht fallt die

Die Lichtquelle mit abzubilden,
macht das Foto authentischer und
glaubwiirdiger, insbesondere,
wenn es sich um so ein drama-
tisches Licht wie bei einem Son-
nenuntergang handelt. Gleichzeitig
wird es aber fiir die Belichtung
schwieriger, weil der Kontrastum-
fang des Kamerasensors nur eines
der Motive richtig belichten kann.
Wenn Sie sich also fiir das Licht in
seiner dramatischen Wirkung und
Farbe entscheiden, erhilt die Per-
son im Vordergrund zu wenig Licht
und wird als Schattenriss mit nur
sehr wenigen Details abgebildet.
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Licht und Wasser bilden immer eine aufregende Kombination. Durch die reflektierende Oberfliche gelangt sehr kleinteilig verteilt viel mehr Licht
aufs Bild und verleiht ihm eine lebendige und spannungsreiche Wirkung. Wassertropfen intensivieren diesen Effekt noch einmal starker, weil sie
das Licht biindeln und dadurch viele kleine Leuchtpunkte setzen.

Schattenbildung wesentlich unauffélliger
aus als bei hartem Licht, da die Konturen
aufgeweicht werden und nur der Kern-
schatten dunkel bleibt. Je weicher, heller
und naher die Lichtquelle, desto weiter
reicht der Grad dieser Schattenaufldsung
bis hin zu kaum oder gar nicht mehr sicht-
baren Schatten bei extrem gestreutem
Licht. Durch die sanften Schatten wirken
Aufnahmen mit diffusem Licht detailreich,
weiblich, ruhig, friedlich, zart und harmo-
nisch bis hin zu mérchenhaft.

LICHTRICHTUNG

Im Gegensatz zu hartem Licht, das kaum
oder gar kein Streulicht verursacht, fihrt
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das viele Streulicht bei diffusem Licht
dazu, dass nur schwer der Standort der
Lichtquelle erkannt werden kann — ins-
besondere bei mehreren Lichtquellen.
Dementsprechend ist bei harterem Licht
die Richtung, aus der es auf das Motiv
fallt, umso wichtiger fir die Bildgestal-
tung. Ist die Richtung des Lichtes im Bild
erkennbar, so kénnen Sie als Fotograf ge-
zielt entscheiden, aus welcher Richtung
es auf |hr Motiv fallen soll: von vorne, von
hinten, von der Seite, von oben oder von
unten. Jede Lichtrichtung erzeugt eine
spezifische Wirkung im Bild.

Von vorne auf das Motiv fallendes Mit-
licht gewichtet die Bildelemente nicht

besonders, wodurch alle Details gleich
gut zu erkennen sind und die Aufnah-
me weniger raumlich wirkt. Sichtbare
Schatten werden verhindert, da diese
auf die der Kamera abgewandten Sei-
te des Motivs fallen. Mitlicht Iasst Bilder
ruhig, neutral, gewohnt bis hin zu re-
portagehaft, dokumentarisch oder so-
gar langweilig wirken.

Bei Gegenlicht féllt der Schatten nach
vorne, der Hintergrund ist heller als
der Vordergrund und der Motivkontrast
steigt. Gegenlicht bringt einer Aufnah-
me auf einfache Weise Dramatik und
Spannung. Im Extremfall kann es wegen
der hohen Kontraste auch mal zu einer



urch das Gegenlicht werden
ten Pflanzen und Bliiten zum
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flachigen Wirkung fihren, doch verliert

es nie die besondere Eigenschaft, Kontu-
ren zu betonen und transparente Gegen-
stande zum Leuchten zu bringen.

Fallt das Licht von rechts oder links auf das
Motiv, wird die der Lichtquelle zugewand-
te Seite stark hervorgehoben, wahrend die
abgewandte deutlich reduziert wird. Es
bilden sich aufféllige Schlagschatten aller
vorstehenden Details, was den dreidimen-
sionalen Eindruck der Aufnahme steigert
und Strukturen betont.

Licht von oben ist uns vom hohen Stand
der Sonne vertraut und transportiert dem-
entsprechend keine spannungsreiche oder
dramatische Wirkung, sondern lasst ein
Bild ruhig, natirlich und gewohnt wirken.
Die Schatten fallen direkt nach unten, was
sie je nach Motiv und Aufnahmestandpunkt
unterschiedlich auffallend werden I&sst.

Im Gegensatz dazu ist von unten kommen-
des Licht sehr selten und ungewohnt, wo-
durch eine so gestaltete Aufnahme viel
Aufmerksamkeit erregt, indem eine drama-
tische, diabolische und irritierende Atmos-
phare erzeugt wird.
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Istin einem Bild keine erkennbare Lichtrich-
tung auszumachen, wirkt es, als kdme das
Licht von allen Seiten. Dieser Effekt ist auf
mehrere Lichtquellen und/oder auf eine
sehr starke Diffusion zurlickzufiihren. Wei-
ches, ungerichtetes Licht ermdglicht eine
schattenfreie, sehr sanfte, ausgewogene
Ausleuchtung, wahrend harteres Licht ohne
erkennbare Richtung unruhiger, chaotischer
und dramatischer wirkt.

LICHTFUHRUNG

Durch die Verteilung von Licht und Schat-
ten im Bild gewichten Sie als Fotograf die
Bildelemente und steuern deren Wahrneh-
mungsreihenfolge ganz entscheidend. Bei-
des sollte unabhéngig von der verwende-
ten Lichtquelle, ihrer Farbe oder Qualitat
bewusst und gezielt eingesetzt werden.

Der Blick des Betrachters wird nédmlich au-
tomatisch von hellen Bildbereichen ange-
zogen, im Schatten liegende Elemente
werden durch ihre Dunkelheit hingegen
optisch reduziert und erst verzogert wahr-
genommen. Wichtige Bildelemente sollten
dementsprechend im Licht, unwichtige im

Wo Licht ist, ist auch
Schatten. Normalerweise
werden Schatten dazu
eingesetzt, unwichtige
Bildteile oder -elemente
zu verstecken oder ihr
optisches Gewicht zu
reduzieren. Wenn der
Umriss des Motivs jedoch
deutlich zu erkennen ist,
kann aus einem Schatten
sogar ein eigenes Haupt-
motiv werden. Je weiter
weg und je punktférmiger
die Lichtquelle ist, desto
hérter und deutlicher
werden die Schatten.

Schatten liegen. Eine gezielte Lichtflihrung
besteht also darin, dass Sie das Licht dort-
hin lenken, wo das Motiv ist und Schatten
dorthin, wo keines ist. Das machen Sie,
indem Sie den Standpunkt entweder der
Lichtquelle, des Motivs und/oder der Ka-
mera variieren.

Beschrénken sich die Schatten also auf Tei-
le des Fotos, die nicht von groBem Interes-
se flir den Betrachter sind, so werden diese
als vertraut, gewohnt und realistisch ein-
geordnet. Verdecken sie hingegen Bildbe-
reiche, die wichtige Informationen enthal-
ten, so werden sie als irritierend, oft auch
als stérend empfunden. Auch die Form,
GroBe, Tiefe und Struktur eines Schattens
beeinflusst dessen Wahrnehmung: kleine-
re, hellere, unregelmaBig geformte oder
durchbrochene Schatten fallen optisch we-
niger ins Gewicht als groB3e, scharf umris-
sene, tief schwarze oder geometrisch ge-
formte Flachen.

SCHATTEN ALS MOTIV

Schatten kdnnen zu spannenden, eigen-
standig wirkenden Motiven werden. Und



wenn Sie sich einmal in dieser Form mit
Schatten beschaftigt haben, werden Sie
vielleicht feststellen, dass Sie immer hau-
figer auch den Schatten der Dinge wahr-
nehmen. Stellt der sich dann als fotogen
heraus, lohnt es sich, ihn im Bild einzufan-
gen — ohne oder mit dem schattenwer-
fenden Original. Um lhre Entscheidung
fir den Schatten oder den schattenwer-
fenden Gegenstand selbst auch fiir den
Betrachter sichtbar zu machen, kénnen
Sie den jeweils anderen Teil des Motivs
durch einen Anschnitt reduzieren. Das
fihrt zu klareren und entschiedeneren
Bildern — und bei der Aufnahme eines
Schattens als Hauptmotiv zu sehr unge-
wohnlichen Ergebnissen.

Entscheiden Sie sich flir einen Schatten
als fihrendes Bildelement, bekommt die
Aufnahme dadurch eine mysteritse, ge-
heimnisvolle Ebene, weil der Betrachter
unweigerlich voller Neugier beginnt, den
Schatten zu entschlisseln. Und wie bei
jedem Bilderratsel gilt auch hier: Geben
Sie ihm eine Chance, das Ratsel zu 16-
sen, dann wird er sich ausdauernder mit
dem Bild beschaftigen. Sorgen Sie also
dafiir, dass der Schattenriss Riickschlis-
se auf das Original zuldsst oder sogar so
gut zu erkennen ist, dass er fir sich ge-
nommen eine Geschichte erzéhlt. Zu ab-
strakte Schatten erschépfen sich schnell
in ihrer Wirkkraft und funktionieren nicht

allzu gut als bildtragendes Hauptmotiv.
Gleiches gilt fiir Schatten, die den da-
runterliegenden Untergrund nicht erken-

nen lassen, sondern tiefschwarz und da-
mit zeichnungsfrei sind. Scherenschnitte
wirken extrem grafisch, zweidimensional
und plakativ wie Piktogramme. Der Be-
trachter sieht sie sich nicht lange an, au-
Ber sie bieten in ihrem Umriss viele gut
erkennbare Details. cb/gb

Mit hartem Seitenlicht lassen sich

die Strukturen des Motivs besonders
deutlich herausarbeiten, weil jede
noch so kleine Unebenheit einen
kleinen Schatten erzeugt, der die
Raumlichkeit betont. Gerade in der
Studio-Portrétfotografie kénnen Sie
mit den entsprechenden Lichtformern
ganz detailliert das Licht auf die
wichtigen Teile des Motivs lenken und
damit eine stark emotionale Wirkung
wie bei diesem Bild erzeugen.
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be an expert= Fotofachwissen zum Sammeln

Werden bei einem Bild die
Farbeinstellungen verandert
oder wendet man einen
Effektfiliter an, kann man ein
Standardfoto ganz neu in
Szene sefzen,

TONUNG

Die Tonung wird als auch Virage oder
Viragierung bezeichnet. Dabei geht es
um die Einfarbung von Fotos.

Diese Technik entstand schon in der Zeit
der Schwarz-WeiB-Fotografie. Damals
wurde die Farbung noch auf chemischem
Wege erzeugt. Heutzutage meint man
damit die generelle Einfarbung von Fo-
tos und dies geschieht fast immer auf di-
gitalem Wege. Die bekannteste Technik
ist Sepia. Dabei wird die gesamte Bild-
flache in der gelblich-braunlichen Farbe
Sepia gehalten, gleichzeitig wird auch
der Farbumfang reduziert. Die meis-
ten Digitalkameras haben diesen Effekt
schon eingebaut, aber auch mit jedem
Bildbearbeitungsprogramm kann dieser
Effekt nachtraglich angewandt werden.

FARBWERTE

Moderne Digitalkameras (egal, ob Kom-
pakt oder Spiegelreflex) verandern je
nach Aufnahmeprogramm die Farbwer-
te. Diese werden flr Landschaft, Portrat,
Innenaufnahme usw. von den Herstellern
fest in diese Programme integriert. Die-

Die Sepiatonung ist bei vielen Fotografen
besonders beliebt, weil sie den Betrachter an
die vergilbten oder eingefarbten Schwarz-
WeiB-Bilder aus den Anfingen der Fotogra-
fie erinnert. Die edlen Schwarz-WeiB-Bilder
erhalten durch die warme, natiirliche Farbe
auch noch eine stark emotionale Note.



Schwarz-weiB wirkt vor allem bei Motiven mit hohen Helligkeitskontrasten, es ist allerdings schwierig, diesen Effekt in der
Realitat zu beurteilen. Dabei hilft die SW-Einstellung, die bereits in der Kamera das Bild umwandelt und auf dem Monitor
anzeigt. Im RAW-Format bleiben die Farbinformationen erhalten, im JPG-Format sind sie jedoch endgiiltig verloren.

se Werte beruhen auf Erfahrungswer-
ten und vor allem auf dem Geschmack.
Deshalb ist es sogar moglich, dass ein
und dasselbe Kameramodell je nach
Landerausfihrung (USA, Asien, Euro-
pa) mit demselben Aufnahmeprogramm
verschiedene Ergebnisse ausgibt. Sollte
einem die Voreinstellung nicht gefallen,
ist es bei vielen Digitalkameras méglich,
benutzerdefinierte Farben einzustellen
und abzuspeichern.

Diese Einstellungen findet man oft im
Menlpunkt Farbtemperatur. Bei blauen
Farben wird von kihlen Farben ge-
sprochen, wahrend Farben im gelben
Bereich als warme Farben bezeichnet
werden. Aber Vorsicht: Sollte die , Tem-
peratur” des Lichtes nicht mit der des
WeiBabgleiches Ubereinstimmen, wird
das Foto farbstichig.

EFFEKTFILTER

In der letzten Zeit haben sich speziel-
le Effektfilter bei vielen Digitalkame-
ras eingeblrgert. Eine der ersten Ka-
meras mit einer riesigen Auswahl von
Filtern ist die Olympus PEN gewesen.
Mittlerweile haben aber auch andere
Hersteller nachgezogen und in ihre Ka-
meras sogenannte Art Filter integriert.
Mit diesen Filtern lassen sich verblif-
fende Effekte erreichen, ohne diese in
mihevoller Kleinarbeit mit einem Bild-
bearbeitungsprogramm zu erzeugen.
Ein Pop-Art-Filter verstarkt die Bilder
durch kréftige, satte Farben.

Fir die Verwendung der Pop-Art-Funk-
tion empfehlen sich also Motive, die
an sich schon kraftige und bunte Far-
ben liefern wie ein Sonnenuntergang,
nachtliche Neonbeleuchtung oder eine

Clubszene. Das Programm ,,Blasse und
helle Farben” eignet sich firr pastellige
oder lichtdurchflutete Motive. Diese
Funktion kann auch fur Portrat-Aufnah-
men genutzt werden.

Bei weilBen Motiven oder welchen mit
zarten Farben kommt die Wirkung
dieses Filters sehr gut heraus. Eine
romantische Wirkung hat der Soft-
Fokus-Filter. Der Effekt scheint das
Motiv mit einem zarten Schleier zu um-
geben, wobei Details verloren gehen.
Portréts werden deutlich weicher. Be-
sonders an den Kanten und Randern
der Objekte entstehen schleierdhnl-
ichen Sdume.

Dies ist aber nur eine kleine Auswahl
der géngigen Effekte und sicherlich
werden in Zukunft immer mehr in die
Kameras integriert.
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TIPPS VOM
DIGIGURU

MARTIN WAGNER

TECHNIKSPEZIALIST DER RINGFOTO-GRUPPE
PMA + PAST PRESIDENT DIMA

Foto: Annette Kasenbacher

M JULTWILL DER
FOIOGRAF LIEBER
SCHWITZEN ALS
HINTER DEM
OFEN SITZEN!

Zugegeben, im Original der Bauernregel ist's natirlich der Bauer, nicht der Foto-
graf, aber auch uns zieht es an diesen langen Tagen ins Freie. Nutzen Sie den aus-
giebigen Sonnenschein fir Spiele mit dem Licht — gerade am friihen Morgen und
in den Abendstunden gibt es tolle Stimmungen mit langen Schatten — wie in dem
Fruhstiicksbild aus Santorin mit Blick auf die Caldera. Holen Sie sich Anregungen
im Beitrag dieser Ausgabe.

Spielen Sie dariiber hinaus mit verschiedenen Brennweiten — (iber Perspektive
haben wir bereits einiges in den vorhergehenden Ausgaben erzéhlt. In diesem
Heft finden Sie einen Test lber verschieden starke Weitwinkel — probieren Sie so
was mal aus — auch fiir Kompaktkameras gibt es dazu zum Teil Konverter. Spielen
Sie mit dem Vordergrund und zeigen Sie das Umfeld — die Stérke des Weitwinkels.

Denken Sie daran: Schicken Sie mal aus dem Urlaub eine selbst gefertigte Postkar-
te: einfach ein Foto machen, wenn ein Rechner, Tablet oder Smartphone dabei ist
mit Schrift versehen, beim Fotohandler als 10x15 abziehen lassen, Postkartenauf-
kleber hintendrauf (schreibt sich besser) und ab geht die Post!

Zum Schluss noch eine (zwar holprige) Bauernregel, die eine schéne fotografi-
sche Stimmung zum Inhalt hat:

SIND AM ABEND UBER WIESE
UND FLUR NEBEL ZU SCHAUEN,
WIRD DIE LUFT ANHALTEND
SCHON WETTER BRAUEN.
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