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FASCHINGSPARTY

Die narrische Zeit ist in der heiBen Phase. Uberall finden
Faschingspartys statt und off steckt man viel Fantasie und
Muhe in KostUme und Schminke. Was kann diese Arbeit besser
wurdigen als ein Foto, um eine bleibende Erinnerung zu schaf-
fen. Deswegen geht es in der heutigen groBen Praxisstrecke
um Party- und Eventfotografie. Die Techniken und die Tipps der
Profis helfen Ihnen, in vielen Situationen schéne Bilder zu schie-

Ben. Sollten Sie auf den Partys lieber feiern als fotografieren,

haben viele Fotofachhé&ndler professionelle Fotostudios, mit

Claudia Endres denen |hr Erinnerungsfoto auf jeden Fall gelingt.
Leiterin Marketing / Vertrieb

derRNGFoTO-Gruppe 1N der Teststrecke erwartet Sie dieses Mal eine Kombige-

schichte. Es werden die verschiedenen Sensoren von Spiegel-
reflex- und Systemkameras erklért und gleichzeitig ein Test von
verschiedenen Gehd&usen durchgefuhrt und damit Sie fur lhre
Kamera garantiert das richtige Objekfiv finden, folgt danach

ein Testbericht Uber 15 hochinteressante Standardzooms.

Viel SpaB beim Lesen wlnscht Innen lhre

C—. C’s-&dr‘efa
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Eventfotografie

Gute Vorbereitung des Fotografen isf. wichtig, um
unvergessliche Momente im Bild festzuhalte

Aktionsprodukt Neuheiten
Die F500EXR mit 16 Megapixel EXR Ob Kamera, Objektiv, Drucker oder
CMOS Sensor, der Back Side lllumina- Blitzlichtgerdt - hier finden Sie die

ted (BSI)- und EXR-Technologie. neuesten Modelle.
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Formatfrage
Nikon CX, Micro-Four-Thirds, APS-C oder Vollformat?

15 Standardzooms

Die 15 Standardzooms verbinden eine
ordentliche Lichtstarke mit maBvoller GréBe
und angemessenem Gewicht.
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Bei den neuen Ixus-Modellen 500 HS mit riickseitig belichtetem
16-Megapixel-CMOS-Sensor und 125 HS mit 10-Megapixel-
CCD setzt Canon auf kompakte Bauweise und bunte Farben.

Fur die Bilder sorgen ein 12x-Zoom 3,4-5,6/28-336-mm-
Zoom in der 500HS und ein 5x-Zoom 2,7-5,9/24-120 mm in
der 125 HS. In beiden Kameras arbeitet ein Digic-5-Prozes-

www.canon.de

NISSIN SPEEDLITE D1622 MARK Il

OYo IENVIBLIT/

HaPa-Team bringt jetzt den neuen Systemblitz Nissin
Speedlite Di622 Mark Il fir DSLR-Kameras von Sony auf den
deutschen Markt. Der horizontal wie vertikal bewegliche
Schwenkreflektor des Nissin Speedlite leuchtet Brennweiten
zwischen 24 und 105 Millimetern aus, mit Streulichtschei-
be auch 16 mm. Das Blitzgerat beherrscht die Sony-eigene
ADI/P-TTL-Technologie. Die Blitzleistung von circa LZ 28 bei
35-mm-Ausleuchtung kann manuell bis auf 1/32 herunterge-
regelt werden.

Gerat Nissin Modell Di622 Mark Il
fiir Sony
Blitzautomatik ADI/P-TTL

Ausleuchtung 24-105 mm ohne Diffusor, 16 mm mit
Diffusor (jeweils KB-Vollformat)

16 mm

Blitzleuchtzeit 1/800 s bis 1/20000 s

| AUSGABE 02-12
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CANON IXUS 500 HS/125 HS

KOMPAKT &
FARBENFROR

sor, die Objektive haben einen ,intelligenten” Bildstabilisa-
tor mit Motivanalyse und sieben Modi. Der Digic-5-Bildpro-
zessor, steuert auch die zahlreichen Automatikprogramme
und Digital-Effekte und beherrscht Gesichtsidentifizierung.
Beide Modelle bieten Full-HD-Movie mit 1080p sowie
HDMI-Ausgang.

AHERAA




CASIO EXILIM ZR200

SCHNELL &
AUSDAUERND

Die neue Exilim EX-ZR200 besitzt einen 16-Megapixel-CMOS-Sensor. Der re-
chenstarke Bildprozessor Exilim Engine HS ist die Grundlage fiir diverse Muilti-
Shot-Funktionen der mit 12,5x-Zoom 24-300 mm und Sensor-Shift-Bildstabili-
sierung ausgestatteten ZR200. Eine ,Wide-Shot"”-Funktion setzt aus mehreren
Fotos Weitwinkelaufnahmen zwischen 18 und 14mm (entsprechend Kleinbild)
zusammen, Multi-Frame-SR-Zoom aus mehreren Bildern scharfe Fotos mit bis zu
25x-Zoomeffekt. ,Premium Auto Pro” kombiniert abhéngig von den Aufnahme-

bedingungen automatisch Fotos einer Highspeed-Serie zu einem gut durch-
zeichneten Bild. Manuelle Einstellungen geben dem Fotografen die Kontrolle REFLECTA RPL 105
lber wichtige Kameraeinstellungen. Die automatische Aktivierung von Funk- UND RPL 49

tionen wie HDR, Highspeed-Nachtaufnahme und Highspeed-Anti-Shake fiir

extreme Teleaufnahmen unterstitzen den Nutzer. Videos filmt die EX-ZR200 in

Full-HD-Qualitat1920 x 1080 mit Stereoton, Autofokus und Zoom. Es ist wah- M Q D E R N E 8
rend des Filmens méglich, mit der Serienfunktion Fotos mit maximal 16 Mega-

pixeln zu machen. Die Exilim EX-ZR200 gibt es in Schwarz, Weif3, Rot und Blau. L| C H T

Die Produktbezeichnung der neuen LED-Leuch-

- www.exilim.de

 g——

Eaciina ten leitet sich aus der Anzahl der verbauten
5 2 LEDs ab. Die RPL 49 kommt bei 1 m Abstand auf
460 Lux, die RPL 105 auf 1050 Lux. Die Leuchten
sind im Fachhandel erhéltlich.

www.reflecta.de

SONY Xab

NEUE SPEICHERKARTEN-
GENERATON

Auch Sony hat jetzt Speicherkarten fiir das neue XQD-Format angekiindigt, wie sie jetzt etwa in der neuen
Nikon D4 zum Einsatz kommen. Die als CF-Karten-Nachfolger gedachten Karten QD-H32 und H16 erlau-
ben die Highspeed-Datentibertragung mit 1 Gb/s (125 Mb/s (beim Schreiben und Lesen). Die XQD-Spei-
cherkarten der H-Serie bieten Fotografen beim Einsatz in entsprechenden SLRs wie der neuen Nikon D4
die Mdglichkeit zur Aufnahme von bis zu circa 100 Fotos in Serie im RAW-Format. Die Karten sollen ab
Mitte Februar auf den Markt kommen.

www.sony.de
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CASIO EXILIM EX-ZS

TEST & TECHNIK

TRENDS

wm

=

L
Casio erweitert seine Exilim-Produktfamilie um vier Digitalkame- nahme, Bildwiedergabe und Léschen spezielle Tasten zugeordnet,
ras EX-ZS150, EX-ZS20, EX-ZS12 und EX-ZS6 mit 16 Megapixel und die Easy-Mode-Schnittstelle stellt haufig benutzte Funktionen
Auflésung und diversen Zoomobijektiven. in groBen Buchstaben und Icons dar. Anleitungen auf dem Display
Die neuen Modelle sollen auch von Anféangern leicht zu bedienen flhren den Nutzer zu den richtigen Einstellungen. Ein Selbstaus|o-
sein. Bei allen vier neuen Modellen sind den Grundfunktionen Auf- ser-Modus soll firr die Fokussierung auf das Gesicht sorgen.

(=TT ¥

EX-ZS150 EX-ZS20 EX-Z512

www.exilim.de

NIKON SB-910 OLYMPUS 3,5-6,3/12-50 MM

LICHTBLICK - ALLROUND-

TALENT

Das SB-910 von Nikon ist der Nachfolger des SB-900.
Die Leitzahl betragt max. 54,5 m. Fir indirektes Blitzen
ist der Blitzkopf um +90°/-7° neigbar und um +180°
drehbar. Es kann als Master oder Slave auch fiir den
kabellosen i-TTL-Multiblitzbetrieb dienen.

www.nikon.de www.olympus.de

Das neue Olympus Zoom
M.Zuiko Digital ED 3,5-
6,3/12-50 mm EZ (=24-100
mm KB) fir Micro-Four-
Thirds-Systemkameras ist mit
einer elektromagnetischen
Zoom-Mechanik ausgestattet.
Diese soll fast lautloses Zoo-
men in drei Geschwindigkei-
ten erlauben. Beim Autofokus
sorgt die Olympus MSC-
Technologie (Movie and Still
Compatible) mit Linearmotor
fur schnellen und leisen An-
trieb. Es ist in silberner und
schwarzer Ausflihrung sowohl
separat als auch im Kit mit
Olympus E-PL3, E-PM1 und
E-P3 bei Ihrem Fotofachhand-
ler erhaltlich.



HERB RITTS:
L.A. STYLE

Stephanie, Cindy, Christy, Tatjana, Naomi, Hollywood, 1989
© 2012 J. Paul Getty Trust/ courtesy Schirmer/Mosel

" Richard Gere,

San Bernardino, 1977
© 2012 J. Paul Getty
Trust/ courtesy Schir-
mer/Mosel

HERB RITTS

L.A.STYLE

HERB RITTS (1952-2002) gehort mit seinem auf3er-
gewdhnlichen Stil — der Einbeziehung von Licht und
Landschaft wie der besonderen Kérperkultur Kalifor-
niens — zu den wichtigsten und innovativsten ameri-
kanischen Fotografen seiner Generation. Fiihrende
internationale Modeschépfer wie Armani, Calvin
Klein, Valentino oder Versace liebten seine heraus-
ragende Féhigkeit, den einfachsten Kleidungsstu-
cken Sex und Glamour zu verleihen. In Los Angeles
geboren, hatte Ritts den besonderen Lebensstil die-
ser Stadt verinnerlicht und schuf so unverwechsel-
bare lkonen, mit denen er sich grundlegend von
seinen New Yorker Kollegen absetzte.

Das J. Paul Getty Museum in L.A. zeigt vom 3. April
bis 26. August 2012 eine grof3 angelegte Ausstellung
mit Vintage Prints, Polaroids und kommerziellen
Video-Projekten des Autodidakten. Das die Ausstel-
lung begleitende Buch mit tber 170 groBtenteils
ganzseitig gedruckten Duotone-Tafeln beinhaltet die
besten Bilder von Herb Ritts, dessen Werk beispiel-
haft fur die synergetische Vereinigung von Kunst,
populérer Kultur und Business im Gefolge der Pop
Art der 1960er- und 70er-Jahre steht. Zwei Essays im
Buch beschéftigen sich mit der auBergewdhnlich pro-
duktiven Karriere des Fotografen bis zu seinem frii-
hen Tod — er starb 2002 an den Folgen einer AIDS-
Infektion — und analysieren Ritts besonderes Talent,
innerhalb seiner Bilder die Kluft von Kunst und
Kommerz erfolgreich zu tberbricken.

Herb Ritts gelang der groBe Durchbruch auf dem
Gebiet der Fotografie 1979 mit der Veréffentlichung
einer Aufnahme des jungen Schauspielers Richard
Gere, die zwei Jahre zuvor entstanden war. Seine
Bilder wurden in den folgenden Jahren in den re-
nommiertesten Magazinen wie Harper's Bazaar,
Vogue, GQ, Rolling Stone und Vanity Fair abge-
druckt, zudem belieferte er Andy Warhols beriihm-
tes Interview-Magazin regelmé&Big mit Portréts von
Prominenten, die seine zurlickhaltende, experimen-
telle Herangehensweise sehr schatzten.

Hrsg. von Paul Martineau ® Essay von James Crump
e Verlag: Schirmer Mosel ® 208 Seiten ® 173 Duotone-
Tafeln ® ISBN 978-3-8296-0570-0 © Preis: 78 Euro
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CARLA BRUNI for L'Officiel, Paris 1994, atelierjungwirth.com/bruno

IMAN BOWIE, Paris 1998, atelierjungwirth.com/bruno
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- BRUNO

BISANG:
POLAWORLD

Der Schweizer Bruno Bisang (1952 geboren) wuchs in Ascona
auf, wo ihn die Filmposter des Kinos Othello tief beeindruckten.
Vor den Bildern von Sophia Loren & Co. stand der kleine Bruno
beinahe tiglich und bewunderte ihre Ausstrahlung und Asthe-
tik. Spater absolvierte er die Kunstgewerbeschule Ziirich und an-
schlieBend eine Fotografenlehre. Mit 27 Jahren machte er sich
selbststdndig und bald gelang es ihm, in der Modefotografie
erste Erfolge zu feiern.

Fir Magazine wie Vogue, Cosmopolitan, Madame, GQ, Max
oder Men'’s Health und fiir Kunden wie Avon, Cartier, Chanel,
Chopard, Guerlain, Hansgrohe, Humanic, Heineken, Palmers,
Toni Gard, Wolford oder Yamaha hat Bisang Bilder geschaf-
fen, die weibliche Schénheit in perfekter Inszenierung zeigen.
Im Laufe der Jahre konnte er die wichtigsten Top-Models und
Stars wie Victoria Beckham oder Carla Bruni in Portréts verewi-
gen, die sensibel und zuweilen auch sehr freizligig sind.

Um bei diesen Aufnahmen Licht und Perspektive zu testen,
setzte Bisang Uber viele Jahre seine Polaroid-Kamera ein. Im-
mer wieder lieB3 er sich die Sofortbilder von den Stars signieren.
Es entstand so eine Sammlung aus Tausenden Fotos, die der
Schweizer penibel in Alben hortete. Im Mai 2011 erschien nun
nach einem halben Jahr des Auswahlens das Buch ,,30 Years of
Polaroids” im teNeues Verlag. Die Polas, einst Gebrauchsge-
genstdnde beim Fotoshooting, zeigen nicht selten neben der
Unterschrift des Models auch Spuren der Zeit. Das Buch vereint
atemberaubende Aufnahmen von Claudia Schiffer oder Naomi
Campbell, Tyra Banks, Linda Evangelista, Monica Belluci oder
Mrs. Beckham.

In einer Zeit, in der wir in der Werbe- und Modefotografie kaum
mehr Fotos zu sehen bekommen, die nicht zuvor aufwendig be-
arbeitet wurden, stellen diese Polaroids ein authentisches Doku-
ment des Kénnens von Bruno Bisang und seinen Protagonistinnen
dar. Das Atelier Jungwirth zeigt rund 40 teilweise gro3formatige
Fotos von Bisangs Kollektion erstmals in Osterreich.

07. Februar 2012 bis 06. Mai 2012 | Atelier Jungwirth, Graz |
www.atelierjungwirth.com



THOMAS RUFF

In dieser ersten umfassenden Présentation nach tber zehn Jahren
zeigt Thomas Ruff die Werkgruppen, die ihn international bekannt
gemacht haben. In chronologischer Abfolge vollzieht die Ausstel-
lung Ruffs kinstlerische Entwicklung nach: von seiner ersten, 1979
begonnenen Serie deutscher ,Interieurs’ Uber die ,Portréts’, ,Hauser’
und ,Sterne’ zu den Werkgruppen der 90er-Jahre, wie ,Zeitungs-
fotos’, ,blaue Augen’, Nachte’, ,Plakate’ und ,andere Portréts’. Der
Bogen reicht von ,l.m.v.d.r.” und ,nudes’ Gber ,Maschinen’, ,Subs-
trat’, Zycles', jpeg’ und ,cassini’ bis hin zur Gegenwart, den 2011
begonnenen topografischen Aufnahmen vom Mars (ma.r.s.’). Mate-
rial zur Rezeption des Werkes und zu den Quellen, die Thomas Ruff
inspiriert haben, ist erstmalig Teil der Prasentation und ihrer Vermitt-
lung. Es 6ffnet den Zugang zu Ruffs konzeptueller Befragung der
verschiedenen Gebrauchsweisen und Formen der Fotografie.
Thomas Ruff, 1958 in Zell am Harmersbach (Schwarzwald) gebo-
ren, studierte bei Bernd Becher an der Dusseldorfer Kunstaka-
demie. Die Serie der ,Interieurs’ entstand noch zu Studienzeiten.
Die meisten Bilder dieser Werkgruppe sind im Schwarzwald auf-
genommen, in den Wohnungen von Verwandten und von Eltern
ehemaliger Klassenkameraden.

In den ,Interieurs’ sind Raumdetails sachlich und distanziert wieder-
gegeben, wobei sich durch die Wahl des Bildausschnittes Charak-
ter und Stimmung des jeweiligen Raums essenzartig verdichten.
Wahrend der Studienzeit von Thomas Ruff dominierten Minimal
Art, Konzeptkunst und wilde Malerei. Das Portrét als Gattung war
so gut wie nicht existent. Gerade das brachte Ruff auf die Fra-
ge, wie eine zeitgemaBe formale Losung hierfir aussehen kénn-
te. Zwischen 1981 und 1985 fotografierte er in seinem Atelier 60
Brustbilder nach dem gleichen Schema: Passbildausschnitt, oberer
Bildrand knapp Uber dem Haar, gleichmaBige Ausleuchtung, die
Portratierten zwischen 25 und 35 Jahre alt, aufgenommen mit einer
NegativgroBe von 9 x 12 cm, durch die Verwendung von Blitz ohne
jede Bewegungsunschérfe. Der Portrétierte konnte aus einem Sta-
pel von farbigem Kartonpapier eine Farbe wéhlen, die ihm als Hin-
tergrund diente. Die niichterne Prasenz der Gesichter und die Bild-
auffassung der gesamten Serie widersprach der herkémmlichen
Annahme, dass ein gelungenes Portrat eine psychologisierende
Deutung anbieten sollte. Doch ist die sachliche und minutiése Dar-
stellung der Oberflache eines Gesichts gleichzeitig der Hinweis da-
rauf, dass dahinter eine fremde, unzugéngliche Welt beginnt, die
in einem Portrét einzufangen Thomas Ruff fiir unmaéglich halt. Aus
diesem Grund verzichtet er bei den Titeln auf Angabe von Name,
Alter oder Beruf.

1986 beschloss Thomas Ruff, einige dieser Portréts auch im For-
mat 210 x 165 cm auszufiihren. Da er hier die Wirkung der Farbe
zu dominant fand, wahlte er fir die 1986 bis 1991 aufgenomme-
nen Portréats nun einen hellen, neutralen Hintergrund. Mit den Por-
trats erzielte er in den Jahren 1986 bis 1989 durch Einzelausstel-
lungen in verschiedenen Galerien groBe Aufmerksamkeit. Ebenso
wie sein Lehrer Bernd Becher ist Thomas Ruff davon Uberzeugt,
dass man das Medium, das man benutzt, im Bild mitreflektieren
sollte. Entsprechend geben die Portréats darliber Auskunft, wie sie
entstanden sind: Die fiir die Ausleuchtung genutzten Lichter spie-
geln sich in den Pupillen des Portrétierten.

17. Februar 2012 bis 20. Mai 2012 | Haus der Kunst, Miinchen |
www.hausderkunst.de

Thomas Ruff, Portrat, 1988, C-Print 210 x 165 cm
© VG Bild-Kunst, Bonn 2011

Thomas Ruff, ma.r.s. 13, 2011, C-Print 340 x 246 cm
© VG Bild-Kunst, Bonn 2011



FORMATHA

Nikon CX, Micro-Four-Thirds, APS-C oder Vollformat? Mit 13,2 x 8,8 mm an nutzbarer
FlGche ist der CX-Sensor der Nikon 1 der bislang kleinste in Systemkameras ver-
wendete. Um den Faktor 7,5 groBer ist das Vollformat (24 x 36 mm), dazwischen
positionieren sich APS-C und Micro-Four-Thirds. Wir vergleichen exemplarische
Modelle aus allen vier Systemen.

012 | AUSGABE 02-12







Die kleine Taste
ganz links dient
dem Aktivieren der
Display-Beleuch-

tung, die

daneben erlauben
iffe auf
haufig gebrauchte

Funktionen.

Direktzugri

014

VOLLFORMAT

-0

> { (

Tasten

Der stark abge-
schragte Sockel fiir
den Ausléseknopf
erlaubt eine beson-
ders entspannte
Fingerhaltung - ein
Beleg fiir die gute
Ergonomie des
EOS-Gehéuses.

Ein LC-Display

an der Gehduse-
oberseite fiir
aufnahmerelevante
Daten gehéort zu
den charakteris-
tischen Merkmalen
semiprofessioneller
SLR-Modelle.

ielen gilt das Vollformat als
Koénigsklasse der System-
kameras mit Wechselobjek-
tiven. Allerdings markiert
das Vollformat, inklusive der dazuge-
hérigen Sensoren mit 36 x 24 Milli-
meter GréBe, keinen absoluten Qua-
litdtsstandard. Denn es gibt noch
groBere Sensoren wie in der Leica
S2 (45 x 30 Millimeter) oder Pentax
645 D (44,2 x 33,1 Millimeter) und
gute Grinde daflrr, warum sich auch
Kamerasysteme mit deutlich klei-
neren Sensoren sehr erfolgreich am

Markt etablieren konnten.

| AUSGABE 02-12
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SENSOR & BILDQUALITAT

Grundsatzlich aber gilt: Je groBer der
Sensor und je geringer die Packungs-
dichte an Pixeln, desto leichter lassen
sich bei hohen ISO-Einstellungen gute
Rauschwerte erzielen, ohne die Aktivi-
tat des Rauschfilters auf die Spitze zu
treiben. Denn Letzteres tribt die Detail-
wiedergabe in kontrastarmen Motivregi-
onen (Texturverlust). Ein Gradmesser da-
fur ist die PixelgréBe (Pixel-Pitch in um),
die bei gegebenem Sensorformat durch
die nominelle Auflésung bestimmt ist.
Beispiele: Nikon D700 (12 MP/8,5 pm),
Canon EOS 5D Mark Il (21 MP/6,4 my),

Auf die drei
Benutzerspeicher
fir individuelle
Kamerakonfi-
gurationen hat
man Uiber das
Programmwabhlrad
einfachen und
schnellen Zugriff.

Canon EOS
5D Mark 1l

Canons Standardzoom
24-105 mm mit Anfangs-
6ffnung 1:4 bietet einen
guten Kompromiss aus
Lichtstarke, Wertigkeit
und Anschaffungskosten.

Sony Alpha 77 (24 MP/5,9 um). Die we-
nigsten Texturverluste zeigt die Nikon
D700 mit der geringsten Nennaufl6-
sung; den derzeit besten Kompromiss
aus hoher Auflésung und allgemeiner
Bildqualitat bietet die EOS 5D Mark Il
Wichtig allerdings: Nur mit exzellenten
Objektiven
zur Hochstform auf, ansonsten drohen

laufen Vollformatkameras

Vignettierung und Randunschérfen.

AUSSTATTUNG & HANDHABUNG

Die exemplarisch ausgewéhlten Voll-
formater Canon EOS 5D Mark Il und
Nikon D700 gehéren wie die Sony



Nikon D700

Das gewiinschte Belich-
tungsprogramm wahlt

man bei der D700 nicht
per Modusrad, sondern
iber die Mode-Taste in
Kombination mit einem

Einstellrad.
Einen ins Kamerageh&use
eingebauten Bildsta-
bilisator sucht man Wird der dreistufige

bei Canon und Nikon Nikon |, ool 1 Drehschalter, der
vergebens. Die Alterna- k- : den Ausléser umgibt,
tive sind Objektive mit iber ON hinausge-
Bildstabilisator. dreht, so aktiviert
man damit die
Display-Beleuchtung.

Anders als ihre Vollformat-
Kollegin von Canon
besitzt die Nikon D700 ein
ausklappbares Blitzgerat,
praktisch vor allem zum
Aufhellen von Portrits.

Typisch fiir héhere
Nikon-Modelle

ist der Multifunk-
tionsschalter mit
Direktzugriffstasten
auf WeiBabgleich,
Bildqualitat und ISO-
Einstellung.

Alpha 850/900 zur Liga der semiprofes-  0,7-fach). Typisch auch, dass sich das - Profis schétzen den schnellen Um-
sionellen SLR-Modelle. Diese sind mit  Bedienkonzept von Generation zu Ge-  stieg auf ein neues Modell ohne gro-
soliden Magnesiumgeh&usen inklusi- neration nicht grundlegend verandert  Ben Lernaufwand.

ve Spritzwasserschutz ausgestattet; ein

Batteriehandgriff mit Bedienelementen

fur die Hochformatauslésung gehort Vollformat
aber nicht zur Konstruktion. Dies bleibt

den Profimodellen von Canon (EOS APS'C_
1Ds Mark 1) und Nikon (D3s/D3x) vor- Four-Thirds
behalten. Einen eingebauten Bildsta- Nikon CX

bilisator (Sensor-Shift) besitzen nur die
Sonys; videotauglich ist derzeit nur
die EOS 5D Mark Il. Charakteristisch
fur die Vollformatmodelle ist das gro-

Be Sucherbild (eff. VergréBerung um
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Preisglinstiges,
bildstabilisiertes
Standardzoom
mit 18 bis 55 mm.
An der EOS 600D
(Crop-Faktor 1,6)
entspricht das 29
bis 88 mm KB-
dquivalent.

Einen Blitzschuh fiir den
Anschluss von System-
blitzgeraten unterschied-
licher Leistungsklassen
bietet praktisch jede
SLR-Kamera.

odelle mit APS-C-Format-Sen-

sor bilden die am weitesten

verzweigte Familie unter den
Systemkameras mit Wechselobjektiven.
Stellvertretend fir die SLR-Consumer-
klasse haben wir die Canon EOS 600D mit
18-Megapixel-Sensor ausgewahlt; ihr zur
Seite steht die semiprofessionelle SLR-Ka-
mera Pentax K-5, wahrend die Sony NEX-
5N die spiegellose Zunft mit (optionalem)
elektronischem Sucher vertritt.

SENSOR & BILDQUALITAT

Die Sensoren von APS-C-Kameras sind
22,2 bis 23,6 mm breit und 14,8 bis 15,8
mm hoch (Crop-Faktor 1,5 bis 1,6); bei
PixelgréBen zwischen 3,9 und 5,5 pm wer-
den Nennaufldsungen zwischen 12 und
24 Megapixel erreicht. Ein Sonderfall sind
die in drei Schichten aufgebauten Foveon-
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Uber das kleine Rédchen
rechts vom Sucher-
einblick l3sst sich Fehl-
sichtigkeit liber einen
Bereich von -3 bis +1
Dioptrien ausgleichen.

Canon EOS
600D

Auch gut ausge-
stattete Consu-
mer-SLRs wie die

haufig nur ein
Einstellrad, hier
auf halbem Weg

und ISO-Taste.

Eine Auswahl an Motiv-
programmen neben den
Standardbelichtungspro-

kameras der Consumer-
Klasse obligatorisch.

Chips mit 3 x 4,6 Megapixeln bzw. 3 x 15
Megapixeln in den Sigma-Modellen SD15
und SD1 (Crop-Faktor 1,7).

Zu den 12-MP-Modellen gehéren Dauer-
brenner wie die Nikon D90 oder D300s. 24
Megapixel stemmen derzeit nur die Sony-
Modelle Alpha A 65/77. Mainstream sind
aktuell 16- und 18-Megapixel-CMOS-Sen-
soren. Modelle mit moderater Nennaufld-
sung wie etwa die Pentax K-5 (16 MP)
erhalten die Feinzeichnung zum Teil we-
sentlich besser. Generell zeigt sich in ak-
tuellen Tests, dass APS-C-Modelle bei ISO
400 fast das Niveau von ISO-100-Bildern
erreichen und Fotos bis ISO 1600 immer
noch gut brauchbar sind. Damit empfeh-
len sich APS-C-Kameras auch fiir gehobe-
ne bis professionelle Aufgaben. Bessere
Ergebnisse in der High-ISO-Region lie-
fern nur noch Vollformat-SLRs mit geringer

EOS 600D bieten

zwischen Ausléser

Motivprogramme sucht
man am Modusrad der
semiprofessionellen
K-5 vergebens. Nicht
verzichten muss

man aber auf eine
Vollautomatik (griin).

3 Zoll Diagonale ist das
aktuelle GardemaB bei

TFT-Monitoren, nicht
selbstverstandlich aber eine
hohe Auflésung von 307 000
RGB-Bildpunkten.

grammen sind bei System-

Nennaufldsung wie die D700 und D3s von
Nikon (beide 12 MP).

AUSSTATTUNG & HANDHABUNG

Die beispielhaft ausgewahlten Kamera-
modelle verdeutlichen die Bandbreite der
APS-C-Klasse. Bei der EOS 600D handelt
es sich um ein gehobenes SLR-Consumer-
modell mit hochauflésendem, dreh- und
schwenkbar gelagertem  3-Zoll-Monitor,
Full-HD-Video und einem Bedienkonzept,
das durch Direktzugriffe auf alle wichtigen
Funktionen und Parameter (,Quick-Info-
Monitor”) gekennzeichnet ist. Dem Kunst-
stoffgehduse der EOS 600D setzt die Pen-
tax K-5 ein massives, konsequent gegen
Spritzwasser abgedichtetes Magnesium-
gehduse gegeniiber. Wie fiir semiprofess-
onelle Modelle Ublich, besitzt die K-5 ein
zusatzliches LC-Display an der Oberseite.




Das Magnesiumgehause der
K-5 ist grundsolide und gegen
Spritzwasser abgedichtet,
zudem wahlweise in Schwarz

APS-C-FORMAT

\ oder Silber erhiltlich.
|

Pentax K-5

Die GréBe des APS-C-Sensors
duBert sich bei den Sony-NEX-
Modellen durch die Dominanz
des Objektivs im Vergleich zum
kompakten Geh&use.

Sony NEX-5N

Die Mehrfachbelegung
der Tasten des 4-Wege-
Schalters ist eine gangige
Methode, um die Anzahl der
Direktzugriffe auf wichtige
Funktionen zu erhéhen.

Unter der Abdeckung
befindet sich der Zube-
héranschluss, wahlweise
fiir einen elektronischen
Sucher, ein Blitzgerat oder
externes Mikrofon.

Das pultférmig abge-
schréagte Metallgehduse
lasst die NEX-5N in der

Draufsicht noch etwas
kompakter wirken, als
sie es ohnehin ist.

Ergénzend zum Auslé-
ser fiir Standbildauf-
nahmen findet sich
eine eigene Movie-
Taste zum Starten einer
Videosequenz.

Ausklappblitzgeréte sind in der SLR-Klasse
bis oberhalb 1000 Euro obligatorisch.

Die SLR-Sucher - Pentaspiegelkonstruk-
tionen bei den preisglinstigen Modellen
und Pentaprismen bei den hoherwerti-
gen — vergroBern etwa zwischen 0,5- und
0,6-fach. Ein noch gréBeres Bild (um 0,7-
fach) bieten nur die elektronischen Sucher
der Sony-SLT-Reihe oder die spiegellosen
Modelle wie Sony NEX-5N. Elektronische
Sucher erreichen heute Aufldsungen zwi-
schen 67 000 und 780 000 RGB-Pixeln.

Die SLT-Modelle von Sony sind ein Sonder-
fall: Anders als bei Ublichen SLR-Kameras
ist der Spiegel nicht drehbar gelagert, son-
dern fest im Strahlengang fixiert und halb-
durchlassig. So fallen circa 70 Prozent des
Lichtes auf den Bildsensor, der das Live-
View-Bild fir den Monitor und den elek-
tronischen Sucher liefert. Die restlichen 30

Prozent des Lichtes werden auf die AF-Sen-
soren oben im Spiegelgehduse gelenkt.
Damit sind die SLT-Modelle die einzigen,
die einen Phasen-AF mit elektronischem
Sucher kombinieren. Spiegellose System-
kameras arbeiten dagegen in der Regel
mit Kontrast-AF direkt am Bildsensor. Was
die Ausldseverzégerung inklusive AF-Zeit
anbelangt, sind die Modelle mit Phasen-AF

Vollformat
APS-C
Four-Thirds
Nikon CX

in der Summe noch Uberlegen - die Mess-
latte liegt bei 0,30 s und kirzer. Doch zei-
gen aktuelle Modelle unter den Spiegello-
sen, dass der ehemals lahme Kontrast-AF
dem Phasen-AF an Tempo schon fast eben-
burtig ist — zumindest bei ausreichend Licht.
Préziser als der Phasen-AF arbeitet er oh-
nehin, was ihm auf Dauer wohl die gréBe-
ren Uberlebenschancen erdffnet.
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Das 14-42-mm-Standard-
zoom entspricht an einer
Micro-Four-Thirds-Kame-
ra einem 28-84-mm-Ob-
jektiv an einer Kamera
mit Vollformatsensor
(Crop-Faktor 2,0).

Um das eingebaute
Blitzgerat auszuklappen,
gibt es bei der G3 zur
Abwechslung mal keine
Taste, sondern einen
Schiebeschalter.

Panasonic
Lumix DMC-G3

Der Handgriff der
G3 ist zwar nicht
besonders grof,

gewihrt durch seine
ergonomische Form
und Gummierung
aber sicheren Halt.

25 18 14
1

14-42

Panasonic

Der optionale elektro-
nische Sucher wird auf
den Blitzschuh gesteckt
und koppelt dabei mit
dem Zubehéranschluss
an der Kamerariickseite.

L=

Der 3-Zoll-Monitor
l4sst sich bei der
Olympus aus dem Ge-
héuse klappen, aber
nicht drehen wie bei
der Panasonic Lumix
DMC-G3.

Stereoton bei Full-HD-Videoauf-
nahmen mit eingebautem Mikro-
fon erlauben neben der G3 auch
die Sony NEX-5N, Olympus Pen

E-PL3 und Nikon V1.

Die ,intelligente
Automatik” vereint
eine Vielzahl von
Automatikfunk-
tionen, darunter
Gesichts-, Motiv-,
Bewegungs- und
Kontrasterken-
nung.

as neue Nikon-1-System wird der-
zeit durch die J1 mit eingebau-
tem Blitz und die V1 mit elektro-
nischem Sucher (aber ohne integriertes

Blitzgerat) repréasentiert. Micro-Four-Thirds-
Sensoren finden sich dagegen in Kameras
von Olympus (Pen-Serie) und Panasonic
(Lumix-G-Reihe). Das Four-Thirds-Format,
in der GréBe mit Micro-Four-Thirds iden-
tisch, ist dagegen nur noch bei einer ein-
zigen Olympus-Kamera vertreten, bei der
semiprofessionellen  Spiegelreflexkamera
E-5. Die Kameras mit Micro-Four-Thirds-
Sensor und das Nikon-1-System werden
nicht ohne Grund im direkten Vergleich
prasentiert: Zum einen bieten sie prinzipi-
elle Gemeinsamkeiten wie die konsequent
spiegellose Konstruktion, andererseits wei-
sen sie nicht weniger signifikante Unter-
schiede auf — vor allem bei der GroBe des
verwendeten Bildsensors.

SENSOR & BILDQUALITAT

Mit einem 13,2 x 8,8 mm messenden
CMOS ist das Nikon-1-System deutlich
lber Kompaktkamera-Niveau angesie-
delt; der Crop-Faktor des sogenannten
CX-Sensors betragt 2,7, die nominale
Auflésung 10 Megapixel und die Pixel-
groBe 3,4 mu. Zum Vergleich: Micro-
Four-Thirds arbeitet mit 17,3 x 13 mm
(Crop-Faktor  2,0),
rechnerisch die doppelte Flache im Ver-

groBen Sensoren
gleich zum CX-Sensor. Die PixelgréBe
variiert je nach Nennauflésung: Bei der
Olympus Pen E-PL3 (12 MP) betrégt sie
4,3 my, bei der Panasonic Lumix G3 (16
MP) dagegen nur 3,8 my.

Gemessen an den geringen Abmessungen
des CX-Sensors hat Nikon gute Arbeit ge-
leistet: Im Bereich von ISO 100 bis 400 ist
das Rauschen etwas hoher als bei Micro-
Four-Thirds-Kameras (max. VN 1,6), bleibt

bis ISO 1600 (max. VN 1,8) aber akzepta-
bel. Der Texturverlust halt sich mit Werten
zwischen 0,6 und 1,9 (bis ISO 3200) noch
in Grenzen, und die Dynamik sinkt nie un-
ter acht Blenden. Letzteres ist besser als
bei vielen Micro-Four-Thirds-Kameras, von
denen aktuelle Modelle wie die Lumix G3
allerdings deutlich mehr Auflésung bieten
— zwischen 1550 und 1600 LP/BH bis ISO
6400 (V1: max. um 1200 LP/BH). Unterm
Strich hat die Lumix G3 bei der Bildquali-
tat die Nase vorn, wahrend Nikon V1 und
Olympus Pen E-PL3 nahe beieinanderlie-
gen: Die Olympus bietet mehr Auflésung
und weniger Rauschen, aber schlechtere
Texturwerte.

AUSSTATTUNG & HANDHABUNG

Die DMC-G3 und die E-PL3 vertreten
die neueste Generation des Micro-
Four-Thirds-Formates. Von der GF-Linie
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MICRO-FOUR-THIRDS / NIKON CX

Uber den Multifunk-
tionsanschluss unter
der Abdeckung lasst
sich wahlweise ein
Systemblitzgerat
oder GPS-Empfanger

Ausléser und Videotaste:
Wahrend einer Videosequenz
kann durch Driicken des
Auslésers ein hochauf-
|6sendes Standbild im
16:9-Format gespeichert

Das Metallgehause ver-
mittelt Wertigkeit, ist aber
etwas glatt — zumal sich
nicht wie bei der gréBeren
Schwester E-P3 ein Handgriff
anbringen lasst.

Der eingebaute
elektronische Sucher
bietet eine hohe Auf-
16sung von 480 000
RGB-Bildpunkten
und 100 Prozent

Zu den Spezialitaten
unter den Belichtungs-
programmen gehéren
bei der Olympus Pen

Olympus
Pen E-PL3

werden.

die Art-Filter, eine
Auswahl an Verfrem-

Nikon 1 V1

dungseffekten.

Das 10-30-mm-Standardzoom
(27 bis 81 mm KB-dquivalent)
ist eines von vier derzeit fiir das
Nikon-1-System angebotenen
Wechselobjektiven.

unterscheidet sich die G3 durch den
eingebauten elektronischen Sucher mit
einer Auflésung von 480 000 RGB-Pixel
und 0,7-facher VergréBerung. Auch die
Nikon V1 kommt ab Werk mit einem
elektronischen Sucher vergleichbarer
Auflésung, wéahrend ein solcher bei der
Olympus Pen E-PL3 separat geordert
werden muss; der dafir vorgesehene
Zubehdranschluss oben an der Kamera
adaptiert alternativ den mitgelieferten
Aufsteckblitz. Der 3-Zoll-Monitor |&sst

einer SLR in kleinerem MaBstab aus-
sieht. Lumix G3 und Nikon V1 dhneln sich
in der eher spartanischen Ausstattung mit
Bedienelementen, die G3 bietet alterna-
tiv Touch-Steuerung am Monitor. Letzte-
res kann man auch bei Olympus haben,
allerdings nicht bei der E-PL3, sondern
nur bei der gréBeren Schwester E-P3. Er-
freulich bei den aktuellen Spiegellosen

sich bei der Olympus nach oben oder Voliformat
unten verschwenken, bei der Panaso- APS-C
nic zusatzlich drehen. Alle drei Kame- Four-Thirds
ras besitzen wertige Aluminiumgehau- .

Nikon CX

se. Olympus und Nikon zeigen Ecken
und Kanten (wobei die V1 einen Hand-
griff vermissen lasst), wahrend die Lu-
mix mit ihren abgerundeten Formen
wie die moderne Neuinterpretation

Bildfeldabdeckung.

adaptieren.

mit CX- und Micro-Four-Thirds-Sensor ist
der schnelle Kontrast-AF — zumindest bei
viel Licht (1000 Lux) werden Phasen-AF-
konforme Werte um 0,3 s erreicht. Unge-
wohnlich fir eine Spiegellose: Die Nikon
V1 kombiniert Phasen- und Kontrast-AF,
beides integriert am Aufnahmesensor. Zu-
dem erlaubt die V1 extrem schnelle Bild-
folgen von 60 B/s. ks

AUSGABE 02-12 |
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Gerat Canon EOS 5D Mark Il Nikon D700 Canon EOS 600D Pentax K-5

UVP des Herstellers 2249 Euro 2479 Euro 699 Euro 1459 Euro
_Aufidsung (nicht interpoliert) 5616 x3744Piel _____ 4256x2832Pixel _______ 5184x3456Pixel _______ 4928x3264Pel
_PixelgroBe (Pixelpich), forderliche Blende _________64um,f105 ________ 85pmf89 _ ___ ____ 48ymfr _______48um P9
_Sensorgr6Be, Bildwinkeffaktor ________________ 360x240mm,1.0x _____860x239mm 1,0x ____ 223x149mm 16x ____ 287x157mm 1.5x
Sensortyp, Sensorreinigung, Bildstabilisator CMOS, Sensorreinigung, — CMOS, Sensorreinigung, — CMOS, Sensorreinigung, — CMOS, Sensorreinigung,
o ____________________________ Bidstabiisator __________________
Dateiformat JPEG, RAW, RAW + JPEG JPEG, RAW, RAW + JPEG, TIFF  JPEG, RAW, RAW + JPEG JPEG, RAW, RAW + JPEG, DNG
_AF-Felder, davon Kreuzsensoren, man. Fokus_______9 AF-Sens. 1 Kreuzs., man. __51 AF-Sens., 15 Kreuzs., man. 9 AF-Sens.,1 Kreuzs,, man, __ 11 AF-Sens.,9 Kreuzs,, man. _________
_Verschlusszeiten, kirzeste Blitzsyne., B ___________1/800030s, Btz 1/200s, B __1/8000-30s, Bitz /2508, B___1/4000-30s, Bltz 1/200s,B ___1/800030s, Bitz 171808, B _____
Belichtungsmessung: mittenbetont, Spot, Matrix mittenbetont, Spot, Matrix mit mittenbetont, Spot, Matrix mittenbetont, Spot, Matrix mittenbetont, Spot, Matrix mit
i ______.3BFeldem o ____________ITFedem _ .
_Progr.-, Blenden-, Zeitautom,, Man (P, Av, Tv, M) _____P mit Programmshift, Av, Tv, M _ P mit Programmshift, Av, Tv, M_P mit Programmshift, Ay, Tv, M_P mit Programmshift, Av, Ty M__
_ Belichtungskorrektur, Blitzbelichtungskorrektur 2 Blenden, +2 Blenden _ ___+5 Blenden, +1/-3 Blenden __=+5 Blenden, +2 Blenden __ __=5Blenden, +1/-2Blenden __________
Belichtungsreihe, Blitzbelichtungsreihe Belichtungsreihe, — Belichtungsreihe, Blitz-Bel.-  Belichtungsreihe, - Belichtungsreihe, —
Reihe
Empfindlichkeitswahl: ISO-Autobereich variabel man.,  ISO-Auto, 100-25600, - ISO-Auto einstellbar, 100—- ISO-Auto einstellbar, 100—- ISO-Auto einstellbar,
Relhe oo ._....28000,- 12800~ . 80:51200,- __________________.
WeiBabgleich auto, messen, Presets, auto, messen, Presets, auto, messen, Presets, auto, messen, Presets,

Kelvinwerte, manuelle Kelvinwerte, manuelle Kelvinwerte, manuelle Kelvinwerte, manuelle
i KomeKurReihe __________KomekiurRehe _________ KomekiurRehe _________ KomekwrRehe
Farbréume . _____SRCB,AdobeRGB________SsRGB,AdobeRGB_______ SRCB,AdobeRGB_______ sRGB,AdobeRGB________________

steuerbare Einstellungen Scharfe, Kontrast, Sattigung, Scharfe, Kontrast, Sattigung, Schérfe, Kontrast, Sattigung, Schérfe, Kontrast, Sattigung,

Lichter-/Schattenkorr., Rauschfilt. Rauschfilter Lichter-/Schattenkorr., Rauschfilt. - Lichter-/Schattenkorr., Rauschfilt.

Sucher (Typ, einblendbares Gitter, Gesichtsfeld, SLR-Sucher, —, 98 %, 0,71,  SLR-Sucher, Gitter, 95 %, SLR-Sucher, —, 95 %, 0,85,  SLR-Sucher, -, 100 %, 0,92,
VergroBerung, effektive SucherbildgroBe, eff. 0,7, auswechselbare 0,72, eff. 0,68, — eff. 0,5, — eff. 0,61, auswechselbare
_auswechselbare Mattscheiben) ________________Mattscheiben _______________________________________________________Mattscheloen ___________________
Monitor: GroBe, Aufldsung, verstellbar 3,0, 307000 RGB- 3,0, 307000 RGB- 3,0, 346700 RGB- 3,0, 307000 RGB-
i .__________Bidounkte,- ___________Bidpunkte,— ___________Bildpunkte verstelbar ____ Bildpunkte,~ ___________________
Monitor als Sucher nutzbar, Sensor-AF, LiveView, Sensor-AF, Phasen- LiveView, Sensor-AF, Phasen- LiveView, Sensor-AF, Phasen- LiveView, Sensor-AF mit 100

Phasen-AF, Lupe flir MF, Histogramm, Uber-, AF, Lupe, Histogramm, AF, Lupe, -, AF, Lupe, Histogramm, Feld., Phasen-AF, Lupe, Histogr.,
_Unterbelichtungswarnung_ ___________________TvT . TyT T T___________________lichtenwam, Schattenwarn. __________
Bildwiedergabe: Histogramm, Uber- und Histogramm, Lichterwarnung Histogramm, Lichterwarnung Histogramm, Lichterwarnung Histogramm, Lichterwarnung,
Unterbelichtungswarnung Schattenwarnung

Bajonett, Speicher, Akku Canon EF, CF, Li-lon Nikon F, CF, Li-lon Canon EF, SDHC/SDXC, Pentax K, SDHC, Li-lon

Li-lon

int. Blitz, Anschluss ext. Blitz (Buchse, Blitzschuh) -, Kabelbuchse, Blitzschuh int. Blitz, Kabelbuchse, int. Blitz, —, Blitzschuh int. Blitz, Kabelbuchse,
i Bltzschuh __ _____________________ Biteschun ____________ .
_Schnittstellen ____________________________USB20 TV, WLANoptional _USB20,Tv_____________USB20,TVHDMI ______ USB20, TV HDMI ___
Video: Format, max. Aufldsung, Bildfrequenz, max. MOV (H.264), 1920 x 1080 - MOV (H.264), 1920 x 1080 AVI (MPEG), 1920 x 1080 Px,
_Lénge AF-Funktion ________________________Px30Volbider/s, 30min, AF_______________________Px 30Volbider/s, 30 min, AF_25Volloilder/s, 25 min, — ____________
Spiegelvorausldsung, Spritzwasserschutz Spiegelvorauslésung, Spiegelvorauslésung, Spiegelvorauslésung, — Spiegelvorauslésung,
oo _________Spritzwasserschutz________Spritzwasserschutz ____________________________ Spritzwasserschutz________________
MaBe (Bx H x T), Gewicht mit Batterie 162 x 114 x 75 mm, 906 g 147 x 1283 x 77 mm, 1080g 133 x 100 x 80 mm, 570 g 131 x97 x73 mm, 740 g

@
o
e}
c
o
-
o:
2

Objekiv fiir Aufissungs-/ Canon EF 2,5/50/ Nikon AF-S 2,8/60/ Canon EF 2,5/50/ Pentax SMC-D-FA 2,8/100/
AEMessung o _____________________ _CenonER28/2470 _______NkonAF:8282470 _____ CenonER28/24-70 _______PentaxSMC-DA3S:561885 | ____
DCRaw Aufisung ISO100/400/800/1600/ 1754/1760/1764/1792/  ~/=/~/~/
. 3200/0400/12800 (LP/BH) _____________________/z/o oo o oL zfofo oo o oo 1820/1862/A738 _______o//o ...
DCRaw DL 1S0100/400/800/1600/ 742/635/559/527/ ~/=1=1=1

3200/6400/12800 (LP/BH) 376/323 /250

Bildqualitat 1SO100/400/800/1600/ 36,5/33/28/27/ 33,5/33/30,5/26,5/ 36/31/27/23,5/ 34/275/28/25,5/
3200/6400 19,5/ 13,5 Punkte 23,5/16,5 Punkte 14 /10,5 Punkte 17,5 /12,5 Punkte
Bedienung/Performance

mogliche Bildserie bei max. Auflosung JPG 3,8 B/s, bis Karte voll 5,0 B/s, 46 Bilder in Serie 3,7 B/s, bis Karte voll 6,2 B/s, 21 Bilder in Serie

_Einschaltverzbgerung _____________________0As__________ ____[02s _____________08s_________________O7s ]
____________ 30/054/-s _BPunkte 029/030/381s7Punkte_0,33/049/251s6Punkte ________
Ausstattung/Lieferumfang (max. 15 Punkte) B .. M15PuKte ________80Punkte ____________125Punkte ____
Ausstattung/Performance (max. 25 Punkte) 18,5 Punkte 17,5 Punkte 15 Punkte 18,5 Punkte

Gesamtpunktzahl (max. 100 Punkte) 55 Punkte 55 Punkte 48,5 Punkte 52,5 Punkte

29,5 % uber Durchschnitt 29,5 % liber Durchschnitt 14 % liber Durchschnitt 23,5 % liber Durchschnitt
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Nikon 1 V1
869 Euro

Panasonic Lumix DMC-G3
579 Euro

Sony NEX-5N

Olympus Pen E-PL3

599 Euro 649 Euro

4912 x 3264 Pixel 3872 x 2592 Pixel 40832 x 3024 Pixel 4608 x 3456 Pixel

CMOS, Sensorreinigung,
Bildstabilisator

JPEG, RAW, RAW + JPEG

3
)
B
3
)
B
3
QO
>

35 AF-Sensoren,, man.

mittenbetont, Spot, Matrix mit mittenbetont, Spot, Matrix mittenbetont, Spot, Matrix mit mittenbetont, Spot, Matrix mit
1200 Feldern 324 Feldern 144 Feldern

ISO-Auto einstellbar, ISO-Auto einstellbar, 200—

... 006400 _____________12800,18O-Rehe __ ___________________________.
auto, messen, Presets, auto, Presets, manuelle auto, messen, Presets, auto, messen, Presets,
Kelvinwerte, manuelle Korrektur Korrektur Kelvinwerte, manuelle manuelle Korrektur, Reihe

Korrektur, Reihe

—Schérfe, Kontrast, Sattigung, Scharfe, Kontrast, Sattigung, Scharfe, Kontrast, Sattigung, Scharfe, Kontrast, Sattigung,
Lichter-/Schattenkorr., Rauschfilt. Rauschfilter Lichter-/Schattenkorrektur Rauschfilter

opt. und elektron. Sucher elektron. Sucher, 480000 elektron. Sucher (opt.), elektron. Sucher, 480000
(opt.) RGB-Pixel, Gitter, 100 %, - 480000 RGB-Pixel, — %, eff.  RGB-Pixel, Gitter, 100 %,
________.___.__.__.__._.__.__..___.__.__.__._.__.__._9'_5_8.__.__.__._.__.__._]'_4_O.v_etf'.Q*_79'___ ..........
3,0, 307200 RGB- 3,0, 307000 RGB- 3,0, 153300 RGB- 3,0, 153333 RGB-
- -_.__.___Bidpunkte, verstelloar ______Bildpunkte, - ____________Bildpunkte, verstelbar ______Bidpunkte, verstelloar
LiveView, Sensor-AF mit 25 LiveView, Sensor-AF, Phasen- LiveView, Sensor-AF mit 35 LiveView, Sensor-AF mit 23
Feldern, —, Lupe, Histogramm, AF, Lupe, —, Feldern, —, Lupe, Histogr., Feldern, Lupe, Histogramm,
T T llTvT_________________.__lichterwarn. Schattenwamn. _Lichterwarnung __________

Histogramm, Lichterwarnung, Histogramm, — Histogramm, Lichterwarnung Histogramm, Lichterwarnung
Schattenwarnung

Sony E, SDHC/SDXC/MS Pro  Nikon 1, SDHC/SDXC, Li-lon  micro FourThirds, SDHC/ micro FourThirds, SDHC/
Duo, Li-lon SDXC, Li-lon SDXC, Li-lon

MP4 (AVCHD), 1920 x 1080 MOV (H.264), 1920 x 1080 Px, MTS (AVCHD), 1920 x 1080 AVI (AVCHD), 1920 x 1080 P,
Px, 25 Vollbilder/s, AF 60 Halbbilder/s, 29 min, AF Px, 60 Halbbilder/s, 29 min, AF 50 Halbbilder/s, 29,9 min, AF

111 x 59 x 38 mm, 265 g 113 x 76 x 44 mm, 383 g 110 x 64 x 37 mm, 315 g 115 x84 x47 mm, 336 g

Sony SEL 3,5-5,6/18-565 0SS/ Nikon 1 3,5-5,6/10-30 mm R/ Olympus M.Zuiko 2,8/17/
Sony SEL 3,5-5,6/18-55 OSS Nikon 1 3,5-5,6/10-30 mm VR Olympus M.Zuiko 4-5,6/9-18

Panasonic Lumix 1,7/20/
Panasonic Lumix 3,5-5,6/14-42

1643/ 1640/ 1649/ 1669/ 1552/ 1523/ 1444 /1582/ 2050/ 1945/ 1896 /1987 /
oo Me9r/7AT/678 _ ofo/o_ oo . 1993/1661/-1820 _______2078/2062/- __________.
592/512/440/ 358/ 637 /548/469/ 458/ 708/604/559/ 473/

332 /263 /205 319/284 /231 401/240/-

31,5/33/31/26/
20 /15,5 Punkte

21/18,56/19,5/16,5/
11,5 /9,5 Punkte

25,5/22/19/14,5/
11/ 8,5 Punkte

31/29,6/24,56/22,5/
20/ 15,5 Punkte

10,0 B/s, 3 Bilder in Serie

60,2 B/s, 30 Bilder in Serie 5,3 B/s, 10 Bilder in Serie 3,5 B/s, 47 Bilder in Serie

16 Punkte
40,5 Punkte

13 Punkte
49,5 Punkte

17,5 Punkte
42,5 Punkte

14,5 Punkte
48 Punkte

16,5 % uber Durchschnitt 4,5 % unter Durchschnitt 0 % uiber Durchschnitt 13 % liber Durchschnitt

FA/IT
[

KARL STECHL

Die Entscheidung fir ein
Kamerasystem hangt sicher
nicht nur von der Sensorgré-
Be ab. Es kommt vielmehr
darauf an, dass das System
als Ganzes lhren Anspriichen
optimal gerecht wird. Fir
Ihre Kaufentscheidung sollten
Sie die wichtigsten Vor- und
Nachteile der verschiedenen
Sensorkategorien kennen:
Vollformat: Ermdglicht
prinzipiell ein Maximum an
Bildqualitat, da Sensorfla-
che durch nichts zu ersetzen
ist. Wer sich aufs Vollformat
einlasst, sollte aber bereit
sein, in hochwertige Objek-
tive zu investieren, damit die
geforderte Bildqualitat auch
den Weg in die Randzo-

nen der Aufnahme findet.
APS-C-Format: Bietet der-
zeit die grofBte Auswahl an
Kameratypen und den wohl
besten Kompromiss aus
Bildqualitédt und Kostenauf-
wand. Mit dem giinstigsten
Set-Objektiv sollte man sich
auf Dauer aber auch hier
nicht zufriedengeben. Bei
hohen Anspriichen sollte
man mdglichst nicht Gber
ISO 1600 hinausgehen.
Micro-Four-Thirds: Ist eine
ernst zu nehmende Alterna-
tive zu APS-C-Kameras, trotz
der bei héheren Empfindlich-
keiten nachteiligen kleineren
Sensorflache. Mit den spie-
gellosen Systemkameras

der Pen- und G-Serie I6sen
Olympus und Panasonic das
urspriinglich bei Four-Thirds
gegebene Versprechen jetzt
ein: ebenso kompakte wie
leistungsstarke und hoch-
wertige Kameras zu bauen.
Nikon CX: Erreicht aufgrund
des kleineren Sensors nicht
die Leistung von APS-C, ist
aber eine interessante Al-
ternative fur jene, die von
Kompaktkameras und deren
eingeschrénkten Moglich-
keiten enttduscht sind, aber
keine ausgewachsene SLR-
Ausristung schleppen wollen.
Interessant aber auch fur SLR-
Fotografen als Zweitgehause.
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UJIFILM FINEPIX F500EXR

-0l

FiINEPIX FSOOEXR

TEST & TECHNIK

TRENDS

AKTIONSPRODUKT

-R /OOM
—INFORMAT

Die FAS00EXR ist mit einem neuen 16 Megapixel EXR CMOS Sensor, der Back
Side lluminated (BSh- und EXRR-lechnologie ausgestattet. Dieser Sensor er-
moglicht gute Qualitat und schnelles Auslesen des Bildsignals.

nnovativer 16 Megapixel EXR CMOS

Sensor, 15-fach optischer Zoom, High-

Speed-Serienbildaufnahme, Full-HD-
Video und dreifache Bildstabilisierung:
Das Ganze verpackt in ein kompaktes und
edles Metallgehduse. Die neue FINEPIX
F500EXR von FUJIFILM lésst die Herzen
aller Fotobegeisterten hoherschlagen. Zur
weiteren Ausstattung der Kamera im ed-
len Metallgehduse gehort das 15x-Zoom

| AUSGABE 02-12

3,5-5,3/24-360 mm, Sensor-Shift-Bildsta-
bilisierung, 3"”-LCD-Monitor mit 153.333
RGB-Pixeln, High-Speed-Serienbildfunk-
tion mit 3 B/s bei voller Auflésung, Full-
HD-Video mit 30 B/s und 360°-Schwenk-
panorama-Modus.

IMMER PERFEKTE BILDER

Die FINEPIX FS00EXR ist mit dem vol-
lig neuen EXR CMOS Sensor ausgestat-

tet. Dieser variable Sensor liefert bei
unterschiedlichen  Lichtbedingungen
eine erstklassige Bildqualitat. Der von
FUJIFILM entwickelte 16 Megapixel
EXR CMOS Sensor ist eine intelligen-
te Kombination der Back Side Illumi-
nated (BSI)- und der EXR-Technologie.
Dadurch sorgt der Sensor fur hervorra-
gende Bildergebnisse, gerade auch bei
schlechten Lichtbedingungen.



UBERZEUGT

UBERZEUG

MIT ZOOM UND DESIG }:;‘Eﬂ:ﬂ!@“m,

FUJINON Objektiv mit
15fach apt. Zoom

Mechanische Bildstabill
sierung (CHOS Shitf)

[ 16 Megapixel
EXR CMOS Sensor

FUJINDN Objektiv mit |
15fach opt. Zoom
[entspr. KB 24-360 m
Mechanische Bildstabili-
sierung [CMOS Shift)

- - o =

FUJLFILM FINEPIX FS00EXR

' 4

FUJIFILM FINEPIX F500EX

179,

Jetzt bei Ihrem RINGFOTO- und PHOTO PORST-Handler.
Achten Sie auf die Plakataktionen und sichern Sie sich die
neue FUJIFILM FINEPIX F500EXR.

RING/FOTO

Europas grafter Fatoverbund

FOTOS MIT WENIG LICHT

Bei herkdmmlichen Sensoren reduzieren
Leiterbahnen und Schaltungen die licht-
empfindliche Flache der Pixel. Beim EXR
CMOS Sensor sind diese Verdrahtungen
hinter den Fotodioden positioniert. So-
mit wird die gesamte Oberflache ge- Modell FUJIFILM FINEPIX F500EXR
nutzt und das Licht kann ungehindert

S 1/2 Zoll EXR CMOS / 16 Mio. Pixel (effekti
auf die Pixel treffen. Die Lichtempfind- ensor © fo. Pixel (effektiv)

lichkeit des EXR CMOS Sensors ist da- Brennweite 24-360 mm

(entsprechend 35-mm-Kleinbildformat)
durch deutlich erhdht. Zusatzlich verfigt

Wechselspeicher SD/SDHC/SDXC
der Sensor Uber die international be-
reits vielfach ausgezeichnete EXR-Tech- Videoaufzeichnung Full-HD-Video (H.264-Format)
nologie mit drei unterschiedlichen EXR- Blende F3,5(W)—F5,3(T)

Modi: ,Hohe Auflésung”, ,Erweiterter Auto/Auto(400)/Auto(800)/Auto(1600)/Auto(3200)/
. " . . S . uto/Auto utol uto uto
Dynamikumfang” und ,Hohe Lichtemp- Lichtempfindlichkeit 100/200/400/800/1600/3200/6400/12800

findlichkeit und geringes Bildrauschen”.
Display 7,6 cm (3 Zoll) High Contrast LCD mit 460.000 Pixeln
mar
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OBJEKTIVTEST

o IANDARD-
/OOMS

Klassisch und lichtstark - die 15 Stan-
dardzooms verbinden eine ordentliche
Lichfstarke mit maRvoller GroBe und an-
gemessenem Gewicht,




om Weitwinkel bis ins mitt-
lere Tele — etwa 24-120 mm
— ist ein Bereich, der mit we-

nig Schlepperei die meisten fotogra-
fischen Moglichkeiten bietet. Bei ei-
nem Zoombereich von maximal 5:1
sollten sich zudem die optischen
Kompromisse in Grenzen halten. Nur
die Verzeichnung im Weitwinkel ist
auch bei diesen Optiken haufig am
Rande des Ertraglichen.

CANON EOS7D

SIGMA 2,8-4/17-70 MM
DC OS HSM MACRO

Das Sigma kann sich mit guter optischer
Leistung, die bei den kiirzeren Brennwei-
ten fast unabhéngig von der Blendenstu-
fe ist, Pluspunkte verdienen. Der Rand-
abfall ist deutlich, aber noch akzeptabel.
Zudem sprechen der glinstige Preis und
der optische Stabilisator fiir dieses Ob-
jektiv, die kraftige WW-Verzeichnung je-
doch dagegen - den-
noch empfohlen.

CANON EF-S 4-5,6/
17-85 MM IS USM

Mit fast allem in allen Belangen kann

das Canon (berzeugen: Interessanter
Brennweitenbereich, Bildstabilisator und
das zum verninftigen Preis, allerdings we-
niger lichtstark. Die beiden langeren Brenn-
weiten zeigen eine gleichmaBig hohe
Schérfe bei offener Blende. Storend ist der
Randabfall und die heftige Verzeichnung im
Weitwinkel — Uber finf Prozent schrénken

die Nutzbarkeit ein — dennoch empfohlen.

CANON EF 2,8/24-70 MM L USM

KB-Objektiv mit satter Lichtstarke, aber
schwerer und teurer als die APS-C-Kan-
didaten. Doch trotz des gréBeren Bild-
kreises bricht die Auflésung an den
Bildrandern bei offener Blende teilwei-
se deutlich ein. Hinzu kommt ein Gber-
raschend niedriger Kontrast in der Bild-

mitte offen bei Weitwinkel und Tele.
Insgesamt nur Durchschnitt, aber eben
teuer. Abgeblendet passt die optische
Leistung dann bei allen drei Brennwei-
ten bis in die Ecken.

SIGMA EX 2,8/24-70 MM DG HSM

Ganz dhnlich wie das Canon-Zoom mit
den identischen Basisdaten ist auch das
24-70 mm von Sigma keine optima-
le Wahl an der EOS 7D. Bei der ersten
und zweiten Brennweite fihrt Abblen-
den zu einem deutlichen Kontrast- und
Auflésungsplus in den Ecken. Im Fall
der langsten Brennweite ist dann offen
auch die Mitte etwas kontrastarm. Ab-
geblendet passt dann alles und deswe-
gen dennoch empfohlen.

TAMRON AF 2,8/28-75 MM
DI SP XR LD ASPH. MACRO
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Das Tamron ist eindeutig an Kameras
mit dem vollen KB-Format zu Hause.
Der Start mit 28 Millimetern sorgt zwar
fur eine geringe Verzeichnung und l3sst
Preis und BaugroBe ertraglich bleiben,
aber an APS-C-Kameras entspricht der
umgerechnete Brennweitenbereich 45—
120 mm. Offen lassen die Ecken beim
Kontrast deutlich nach, und die langste
Brennweite bleibt insgesamt unter den
Erwartungen.

NIKON D7000

NIKON AF-S NIKKOR
3,5-5,6/16-85 MM DX VR G ED

Dieses Universal-Objektiv kann mit
einem Stabilisator und solider Ab-
bildungsqualitdt aufwarten. Im Weit-
winkel fallen die Ecken offen deut-
lich ab, abblenden hilft jedoch. Im
Tele fallen die Ecken zwar eben-
falls ab, doch Abblenden auf Blen-
de 11 senkt hier den Kontrast
in der Bildmitte, ohne die Eckabbil-
dung zu verbessern. Die Verzeichnung
ist erfreulich niedrig.

SIGMA 2,8-4/17-70 MM DC OS HSM
MACRO

SIGMA EX 2,8/24-70 MM DG HSM

Dank der gleichmaBigeren Schérfe tber
den Bildbereich kann das Sigma-Zoom
sich den Spitzenplatz erobern. Offen
ok, abgeblendet noch etwas besser. Der
Preis fur das Objektiv inklusive Stabilisator
und solider Lichtstarke geht in Ordnung.
Bleibt die kraftige Tonne im Weitwinkel
als Minuspunkt — digital empfohlen.

NIKON AF-S NIKKOR 2,8/
24-70 MM G ED

Das KB-Zoom ist vergleichsweise teu-
er und schwer, aber auch lichtstark und
punktet mit minimaler Verzeichnung.
Waéhrend die beiden léngeren Brenn-
weiten besonders abgeblendet gute Er-
gebnisse liefern, fallen die Bildrander im
Weitwinkel stark ab und erreichen erst
abgeblendet ein solides Niveau.

Verglichen mit dem Nikon 24-70 kann
das Zoom von Sigma mit dem deutlich
ginstigeren Anschaffungspreis und der
etwas scharferen Optik liberzeugen. Ent-
scheidend im Vergleich: Bei 24 mm abge-
blendet arbeitet das Sigma schéarfer und
kontrastreicher. Nur die Verzeichnung ist
mit 2,4 Prozent deutlich sichtbar. Damit
bleibt Sigmas 17-70 mm der attraktivere
Partner fir die D7000, doch erhalt auch
das 24-70 mm ein , digital empfohlen”.

TAMRON AF 2,8/28- 75 MM DI SP XR
LD ASPH. MACRO

Der Brennweitenbereich bietet an der
D7000 etwas mehr Tele als die Konkurrenz.
Nicht Uberzeugen kann die Bildqualitat. Erst
abgeblendet erreicht sie akzeptable Werte,
was im Tele auch flr die Bildmitte gilt.

AUSGABE 02-12 |
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Sigma 2,8-4/17-70 mm
DC OS HSM Macro

Objektiv
IS USM

UVP des Herstellers 549 Euro

499 Euro

aquivalente KB-Brennweite, AF-Bereich 27,2-112 mm, 0,22-co m
diagonaleffektiver Bildwinkel T nach 1.6 77-22°

Filter (GroBe, Typ) 72 mm, Schraubfilter
Lange, Durchmesser, Gewicht 89 mm, 79 mm, 535 g

27,2-136 mm, 0,35-c m
77-18°

67 mm, Schraubfilter

92 mm, 79 mm, 475 g

Canon EF-S 4-5,6/17-85 mm

Canon EF 2,8/24-70 mm
L USM

1275 Euro

38,4-112 mm, 0,38-0 m
58-22 °

77 mm, Schraubfilter
124 mm, 83 mm, 950 g

Ultraschallmotor, Bildstabilisator, SensorgréBe  Ultraschallmotor, Bildstabilisator, APS Ultraschallmotor, Bildstabilisator,

APS Ultraschallmotor, —, KB

Canon
Canon 7D

lieferbare Anschliisse Canon, Nikon, Sigma, Pentax, Sony Alpha
Testergebnisse gemessen an: Canon 7D

Canon
Canon 7D

e AUTIBSUNG — Blende offen Auflssung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufidsung (LP/BH) Kontrast
Aufiésung — Blende +2 Sigma 2841770 mm DG 08 HSM Moo/ Ganon 70 -7 mm 100 Canon EF-5 45,1785 mm 15 USM / Ganon 7017 mm 100 Canon EF 202470 mm L USM / Ganon 70 - 24 mm 100
1600 [ [ [ 075 1600 075 1600 [ [ [ 075
m KONtrast — Blende offen g ¢ '
1400 foe| | i | 050 1400[ 050 1400 | | | 050
s KONtrast — Blende +2 1200 e I lo2s 1200 1lo2s 1200 i 025
R i e S | H
1000 {000 1000 =5 H000 1000 } 000
800 T + : 800|] 3 800 - —
600 600| | 600 H
400 400 400 '
200 200["s 200
020 s 40 5 6 7 020 0 40 5 68 70 [ 20 30 40 50 60 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Aufissung (LP/BH) Kontrast Auflssung (LP/BH) Kontrast Aufiésung (LP/BH) Kontrast
500 | 58ma 2841770 mm D 08 HSM Wacro/Canon 7034 mm 100 100 [CHeNEFS £ 8178 mm 5 USM Canon 7038 100 1800 |CHonEF 2870 mm CuSM Canen 041 100
1600 [ 075 1600 [ 075 1600 [ [ [ 075
1400| | | 050 1400 | 050 1400 [ | | 050
oo ES S5SNI i =" om0 100 =T —t———t— o
H FH - I ey | R = - H
800 s N 800 H ! 800 i L
sool [l H soof ||| soof_fg | : —
00| |8 []% ¢ a0 |2 14§ aoo| | []% ¢
200 ]33 200(s | |4 200(s| |53
Ll L3 Ll L3 Ls| L3
§ K § 3 H 3
0 10 20 0 50 6 70 0 10 20 0 50 & 70 0 10 2 0 5 & 7
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Auflssung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufidsung (LP/BH) Kontrast
0 HOM Wacro/ Ganon 7070 mm 100 Canon EF-5 45,1785 mm 15 USM / Ganon 7065 mm 100 Ganon EF 202470 mm L USW / Ganon 70 - 70 mm 100
1600 [ 075 1600 075 1600 075
1400 | | 050 1400 050 1400 050
1200 gt o 10 T[025 1200 025
1000 Nh\r\"'m 0,00 1000 0,00 1000
400 A 1}
600
400
200

1. Brennweite

Grenzauflosung offen: Mitte, Rand
Grenzaufldsung +2 Blenden: Mitte, Rand
Kontrast offen: Mitte, Rand

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand
Grenzaufldsung/Kontrast (max. 30/60 P)

0,78 k, 63 %
0,77 k, 62,5 %

21/37 Punkte

0,58k, 76 %

chromatische Aberration 1,0 Pixel 1,7 Pixel 1,4 Pixel
Verzeichnung (max. 5 Punkte) -3,5% 0 Punkte -5,3 % 0 Punkte -2,1 % 2 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5P.)  1,2/0,6 ble 2,5 Punkte 1,2/0,7 ble 2,5 Punkte 0,4/0,2 ble 5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 1,3/0,8 V/N 2,3/1,4 V/N 0,5/0,4 V/N
Gesamtwertung 1. Brennweite (max 100 P) 60,5 Punkte 58,5 Punkte

=y - |

2. Brennweite

Grenzauflosung offen: Mitte, Rand
Grenzauflosung +2 Blenden: Mitte, Mitte
Kontrast offen: Mitte, Rand

1425 LP/BH, 80 %
1431 LP/BH, 79,5 %
0,71k, 63,5 %

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand 0,73k, 63 % | L I
Grenzaufldsung/Kontrast (max. 30/60 P) 19/32,5 Punkte 22/37 Punkte 20/33 Punkte
chromatische Aberration 0,5 Pixel 1,4 Pixel 1,0 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte) 1,2% 3Punkte 16 % 2,5 Punkte  -0,5 % 4,5 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5 P)  0,7/0,3 Blenden 5 Punkte 0,4/0,3 Blenden 5 Punkte 0,3/0,1 Blenden 5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 S 1,5/0,5 Visual Noise 0,6/0,6 Visual Noise 0,5/0,4 Visual Noise

Gesamtwertung 2. Brennweite (max 100 P 66,5 Punkte 62,5 Punkte

3. Brennweite

Grenzaufldsung offen: Mitte, Rand
Grenzauflosung +2 Blenden: Mitte, Rand
Kontrast offen: Mitte, Rand

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand
Grenzauflosung/Kontrast (max. 30/60 P)

1380 LP/BH, 86 %
1394 LP/BH, 93 % u
0,63k, 79,5 %
0,70k, 81,5 %

L

'20,5/38,5 Punkte

19,5/30,5 Punkte

chromatische Aberration 0,6 Pixel 1,1 Pixel 0,7 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte) 1,3 % 3Punkte 15% 3 Punkte 0,6 % 4 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5 P)  0,9/0,2 ble 4,5 Punkte  0,6/0,6 ble 5 Punkte 0,4/0,1 ble 5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 1,2/0,6 V/N 0,9/0,9 V/N 0,5/0,4 V/N

Gesamtwertung 3. Brennweite (max 100 P.) 62,5 Punkte 69 Punkte 59 Punkte

61 Punkte

Gesamtpunktzahl (max. 100 Punkte)

64,5 Punkte

59,5 Punkte

1% Uliber Durchschnitt 6,5% liber Durchschnitt

1) Mitte offene Blende 2) Schlechteste Ecke offene Blende 3) Schlechteste Ecke abgeblendet 2 Stufen

028 | AUSGABE 02-12
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Sigma EX 2,8/24-70 mm
DG HSM

1099 Euro

38,4-112 mm, 0,38-.c m

Tamron AF 2,8/28-75 mm

44,8-120 mm, 0,33-cc m

58-22 °

6/16-85 mm

679 Euro

24-127,5 mm, 0,38-co m

COLORFOTO
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fiir Nikon D7000 11/2011

25,56-105 mm, 0,22-c0 m

51-20°

82 mm, Schraubfilter

83-19°

80-23 °

67 mm, Schraubfilter

95 mm, 89 mm, 790 g

67 mm, Schraubfilter

72 mm, Schraubfilter

92 mm, 73 mm, 510 g

85 mm, 72 mm, 485 g

89mm, 79mm, 5359 G

Ultraschallmotor, —, KB

- -, KB

Ultraschallmotor, Bildstabilisator, APS

Ultraschallmotor, Bildstabilisator, APS

Canon, Nikon, Sigma, Pentax, Sony Alpha
Canon 7D

Canon, Nikon, Pentax, Sony Alpha
Canon 7D

Nikon

Canon, Nikon, Sigma, Pentax, Sony Alpha
Nikon D7000

Auflésung (LP/BH) Kontrast Auflzsung (LP/BH) Kontrast| Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufiésung (LP/BH) Kontrast
1800 [ S X 287270 mm G S Canen 70 24 1,00 1500 TSN A 828 75 mm X101 Lo Asp F Masr anen 70- 28 100 | 1500 M2 Hiser DX VR G ED Niken 700016 mm 100 1800| S8 28-41770mm 0 05 s Warokan o7 17 100
1600 [ 075 1600 ‘ [ 075 | 1600 075 1600 [ [ 075
1400 | 050 1400 ! I | 050 | 1400 050 1400 [ | 050
fo00 flo20 1000 - — 000 100 — T om0
H 4 H 0 3 1 0
800 S N ] N \: 400 \—E\ Ial:: T Q:\[[\ A
! —~— 1 == A
600 T f i 600 | 600 N —
400 400 H 400 N
L H B2
200 200 200 ]
3 i
0 20 30 40 5 6 70 102 30 40 5 6 70 10 2 30 40 50 6 70 8 0 20 0 40 5 &
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Aufigsung (LP/BH) Kontrast Auflssung (LP/BH) Kontrast| Auflssung (LP/BH) Kontrast Aufiésung (LP/BH) Kontrast
1800 |8 £X 282070 mm 06 W/ Canon 70 41 1,00 1800 |TEmon AF 28207 mm X DISP LD ephs. I Miacra/Ganan 704 1,00 | 1800 [Nk A Wikkr 55571655 5 v £/ kan 070057 100 1800 [ ST 2841770 mm oG 05 oM Waro/kan 070054 mi 100
1600 [ [ [ 075 1600 ‘ [ 075 | 1600 075 1600 [ [ 075
1400 | | ] 050 1400 ! | | 050 | 1400 050 1400 | | | 050
1200 025 1200{— ] — 025 | 12004—— 1 - [L LRI S E—— | 3 025
1000 === e 3000 1000 =1 \E 000 = ey 000 1000 =TT ‘\E“.Q; 000
800 . T s 800 [} : 800 % S S——— — 800 En e = SN
ool g | : soof |1l e soof |11 " soof_|gll | i
a0 (848 00| |8 [[% i o[ 1848 ao| [B[]%%
200 4 200 | H 200 | H 200 4| H
3 3| L 3| | 18] & L 5| | 18] L 5| | 18]
i3 L I e
0 1020 30 40 50 6 70 0 10 20 0 50 6 70 0 10 20 0 50 & 70 0 10 2 a0 0 6 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufldsung (LP/BH) Kontrast| Auflssung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast
1800 [ S X 282270 mm G oM Canen 7070 1,00 1500 TSN AP 828 75 mm X101 Lo Asp £ Masr anen 7073 100 | 1500 M2 Hiser DX VR G ED Nikon 7000 65 mm 100 1800| S8 28-41770mm 0 05 s Warokan 7o 70 100
1600 075 ‘ [ 075 | 1600 075 1600 [ [ 075
1400 050 ! | | 050 | 1400 050 1400 | | 050
1200 025 [} T 025 025 1200 ——— 1 025
| 1 i ,_q::q
1000 Hloo0 : Ao 000 1000 ! =000
800 — = 800 t i -
600 i e H 600
400 B 400 N
200 200 1
HES £

10 20 30 40 50 60 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)

1402 LP/BH, 82 %

1413 LP/BH, 92 %

0,69 k, 61 %

0,71k, 77,5 %

20,5/32 Punkte

K
0
[

,65 K, 66 %

20,5/32 Punkte

1393 LP/BH, 69 %
1378 LP/BH, 84,5 %
0,67 k, 46,5 %

16,5/23,5 Punkte

1396 LP/BH, 82 % |

0,69k, 64 % :
2 N
20/32,5 Punkte

0,9 Pixel 1,1 Pixel 0,5 Pixel 0,4 Pixel
-2,3 % 1,5 Punkte -1,7 % 2,5 Punkte |-1,4 % 3 Punkte -4,3 % 0 Punkte
0,3/0,3 ble 5 Punkte 0,3/0,3 ble 5 Punkte [1,5/0,7 ble 0 Punkte 1,3/0,6 ble 2 Punkte
0,6/0,5 V/N 0,6/0,5 V/N 3,0/0,9 V/N 1,3/0,9 V/N

43 Punkte

i

54,5 Punkte

)

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 1386 LP/BH, 87 % | 1325 LP/BH, 88 % [y
1441 LP/BH, 95,5 % | 1289 LP/BH, 95,5 % =~ 1406 LP/BH, 89 %
0,69k, 68 % 062k 775%
0,73k, 93 % 061k 885% i1 2 " 0,69k,79,5% 2 3
20,5/31 Punkte 20,5/33,5 Punkte
0,4 Pixel 0,7 Pixel 0,5 Pixel 0,7 Pixel
0,0 % 5Punkte 0,1 % 5 Punkte [-0,2 % 4,5Punkte 1,2 % 3 Punkte
0,3/0,2 Blenden 5 Punkte 0,3/0,2 Blenden 5 Punkte [0,6/0,3 Blenden 5 Punkte 0,9/0,3 Blenden 4,5 Punkte
0,5/0,5 Visual Noise 0,6/0,4 Visual Noise 1,4/2,2 Visual Noise 1,5/0,5 Visual Noise
69 Punkte 61,5 Punkte 61 Punkte 61,5 Punkte

1319 LP/BH, 86,5 %

1395 LP/BH, 94,5 %

1325 LP/BH, 74 %
1247 LP/BH, 83,5 %

0,56k, 75 % 0,63 k, 58,5 %
0,70k, 90 % 2 0 | 0,64 k, 94 % 13

20,5/30 Punkte 17,5/24 Punkte 16/23,5 Punkte 22/35,5 Punkte
0,7 Pixel 1,2 Pixel 0,6 Pixel 0,5 Pixel
0,7 % 4 Punkte 0,5 % 4,5 Punkte (0,4 % 4,5Punkte 1,4 % 3 Punkte
0,4/0,1 ble 5 Punkte 0,4/0,1 ble 5 Punkte |0,8/0,2 ble 4,5 Punkte  0,9/0,2 ble 4,5 Punkte
0,6/0,6 V/N 0,5/0,4 V/N 1,2/2,7 VIN 0,9/0,6 V/N

59,5 Punkte 51 Punkte 48,5 Punkte 65 Punkte

62,5 Punkte

3,5% uber Durchschnitt

57,5 Punkte
5% unter Durchschnitt

51 Punkte
0% Uiber Durchschnitt

60,5 Punkte
18,5% Uber Durchschnitt

AUSGABE 02-12 | 029



Objektiv

UVP des Herstellers

aquivalente KB-Brennweite, AF-Bereich

Nikon AF-S Nikkor 2,8/
24-70 mm G ED

1929 Euro

36-105 mm, 0,38-c0 m

diagonaleffektiver Bildwinkel T nach 1.6

COLORFOTO

DIGITAL
EMPFOHLEN

fiir Nikon D7000

Sigma EX 2,8/24-70 mm
DG HSM

11/2011

1099 Euro

36-105 mm, 0,38-c0 m

61-23 °

Filter (GroBe, Typ)

Tamron AF 2,8/28-75 mm
Di SP XR LD Asph. Macro

599 Euro

42-112,5 mm, 0,33-co m

61-23 °

77 mm, Schraubfilter

54-21°

82 mm, Schraubfilter

67 mm, Schraubfilter

Lange, Durchmesser, Gewicht

133 mm, 83 mm, 900 g

95 mm, 89 mm, 790 g

92 mm, 73 mm, 510 g

Ultraschallmotor, Bildstabilisator, Sensorgré3e

Ultraschallmotor, —, KB

Ultraschallmotor, —, KB

- -, KB

lieferbare Anschliisse
Testergebnisse gemessen an:

m— AUfIOSUNG — Blende offen
Auflésung — Blende +2

m— KONtrast — Blende offen

s KONtrast — Blende +2

Nikon

Canon, Nikon, Sigma, Pentax, Sony Alpha

Canon, Nikon, Pentax, Sony Alpha

Aufldsung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufldsung (LP/BH) Kontrast
1800 | ken A7 Nikor 202570 mm G £D. Nikon 07000 2¢ mm 100 1 EX 2.026:70 mm DG HSM./ Nikon D7000 - 24 mm 1,00 130 |F2mon A 282875 mm X8 0158 LD Asph. Macro kon D700 20 100
1600 075 1600 [ [ [ 075 1600 [ ‘ 075
1400 050 1400 | | | 050 1400 | | | 050
1200 025 1200 . I 025 1200 I R s e 025
1000 . 0,00 1000 == 0,00 1000 = =SS 0,00
800 soo[— [ H 3 800/ =
1 -
600 e 600/ | — soof g || - T |
T H H
400( S a00[ —~— ao0[ |8T¥ i
200 200 2005 [T
L3l L3l &
¥ 3
10 20 3 40 5 6 70 1 20 30 4 50 6 70 8 0 20 30 4 50 6 70 &
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Auflésung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Auflssung (LP/BH) Kontrast
Nikon AF-S Nikkor 2.4/24-70 mm G ED / Nikon D7000 - 41 mm Sigma EX 2/24-70 mm DG HSM Nikon D7000 - 41 mm Tamron AF 2,8/28-75 mm XA DI SP LD Asph. Macro / Nikon
1 1,00 1 1,00 1 1,00
1600 [ [ 075 1600 [ [ [ 075 1600 [ ‘ 075
1400 | | 050 1400 | | | ] 050 1400 | | 050
1200 F——F—f ! 025 1lo2s 1200 i 7 025
1000 —tt T 10,00 1000 =] . =5 1]000 1000 = T | 00
800 7 800 i 800 - f I
600 . e | sool el |, ’ 500 | :
400 H 400 =3 400 H g S
200 H 200 4| H 200 3 |
3 HE il L& 3L
£l e H HE H
K 3 ‘ 2| 8| 8|
0 10 20 W0 50 6 70 0 10 20 a0 s 6 70 0 20 0 s 6 70 &
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Aufldsung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufldsung (LP/BH) Kontrast
o [Pikon A5 o 272470 mm  £0.ikon 07000 70 mm 100 1 EX 2.026:70 mm DG HSM./ Nikon D7000 - 70 mm 1,00 130 | F2mon A 282875 mm 18,0158 LD Asph. Macro kan D700- 75 100
[ 075 1600 [ [ [ 075 1600 075
| | 050 1400 | | | 050 1400 050
— 025 1200 T =1 025 1200 I 025
— e 000 1000 =t 000 1000 g b [ 2[0.00
— N - - S | 800 | - ¥ 5
T —
f 600 — N :
N 400 N -
3 3
HES 200 HE
E)

10 20 30 40 50 60 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)

1. Brennweite

Grenzauflosung offen: Mitte, Rand

1385 LP/BH, 61 %

Grenzaufldsung +2 Blenden: Mitte, Rand

1408 LP/BH, 72,5 %

Kontrast offen: Mitte, Rand

0,66 k, 42,5 %

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand 0,68 k, 62 % L . 1
Grenzaufldsung/Kontrast (max. 30/60 P) 13/20,5 Punkte 17,56/22,5 Punkte 19,5/27,5 Punkte
chromatische Aberration 0,5 Pixel 0,6 Pixel 0,5 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte) -0,5 % 4,5 Punkte -2,4 % 1,5 Punkte -1,9 % 2 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5 P.)  0,4/0,2 ble 5 Punkte 0,4/0,3 ble 5 Punkte 0,3/0,3 ble 5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 0,8/0,7 V/N 0,8/0,6 V/N 0,8/0,7 V/N

Gesamtwertung 1. Brennweite (max 100 P) 43 Punkte 46,5 Punkte 54 Punkte
2. Brennweite [ ™

Grenzauflosung offen: Mitte, Rand

1341 LP/BH, 77,5 %|

Grenzauflosung +2 Blenden: Mitte, Mitte

1351 LP/BH, 87 %

Kontrast offen: Mitte, Rand

0,63k, 66,5 %

1350 LP/BH, 87,5 %]

0,59k 73 %

10,50k, 60 %

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand 0,64 k, 83 % 2 . i B
Grenzaufldsung/Kontrast (max. 30/60 P) 18/29 Punkte 21,5/31,5 Punkte 17/20 Punkte
chromatische Aberration 0,4 Pixel 0,5 Pixel 1,2 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte) 0,1 % 5Punkte  -0,2 % 4,5 Punkte 0,1 % 5 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5 P)  0,4/0,1 Blenden 5 Punkte 0,4/0,2 Blenden 5 Punkte 0,3/0,2 Blenden 5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 S 0,8/0,7 Visual Noise 0,7/0,6 Visual Noise 0,7/0,5 Visual Noise

Gesamtwertung 2. Brennweite (max 100 P 57 Punkte 62,5 Punkte 47 Punkte

3. Brennweite

Grenzaufldsung offen: Mitte, Rand

1354 LP/BH, 74,5 %)

Grenzauflosung +2 Blenden: Mitte, Rand

1387 LP/BH, 80,5 % |

Kontrast offen: Mitte, Rand

0,62 k, 63 %

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand

0,66 k, 72,56 %

Grenzauflosung/Kontrast (max. 30/60 P)

17/27 Punkte

1295 LP/BH, 83 % |

18,5/26 Punkte

1208 LP/BH, 83,5 %

17/15,5 Punkte

chromatische Aberration 0,6 Pixel 0,5 Pixel 0,8 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte) 0,2 % 4,5 Punkte 0,8 % 4 Punkte 0,6 % 4 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5 P)  0,6/0,1 ble 5 Punkte 0,4/0,2 ble 5 Punkte  0,4/0,2 ble 5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 0,5/0,6 V/N 0,7/0,6 V/N 0,7/0,6 V/N

Gesamtwertung 3. Brennweite (max 100 P.) 53,5 Punkte 53,5 Punkte 41,5 Punkte

Gesamtpunktzahl (max. 100 Punkte)

51 Punkte

0% liber Durchschnitt

54 Punkte
6% liber Durchschnitt

47,5 Punkte
7% unter Durchschnitt

1) Mitte offene Blende 2) Schlechteste Ecke offene Blende 3) Schlechteste Ecke abgeblendet 2 Stufen

030 | AUSGABE 02-12



COLORFOTO

DIGITAL

EMPFOHLEN

fiir Sony A55V 1172011

Zeiss Vario Sonnar T*
3,5-4,5/16-80 mm DT ZA

850 Euro

24-120 mm, 0,35-.c m

COLORFOTO

DIGITAL
EMPFOHLEN

fiir Sony A55V 11/2011

Zeiss Vario-Sonnar T*
2,8/24-70 mm ZA SSM

2000 Euro

36-105 mm, 0,34-00 m

COLORFOTO

DIGITAL
EMPFOHLEN

fiir Sony A55V 11/2011

Sony SAL 2,8/
28-75 mm SAM

799 Euro

16 Linsen, 14 Gruppen

42-112,5 mm, 0,38-co m

83-20 °

61-23 °

COLORFOTO

TECHNIKKOMPETENZ SEIT
UBER 25 JAHREN

Tamron AF 2,8/28-75 mm
Di SP XR LD Asph. Macro

599 Euro

42-112,5 mm, 0,33-co m

53-21°

62 mm, Schraubfilter

77 mm, Schraubfilter

53-21°

67 mm, Schraubfilter

83 mm, 72 mm, 445 g

111 mm, 83 mm, 955 g

67 mm, Schraubfilter

94 mm, 78 mm, 565 g

92 mm, 73 mm, 510 g

- -, APS Ultraschallmotor, —, KB Ultraschallmotor, —, KB - - KB
Sony Alpha Sony Alpha Sony Alpha Canon, Nikon, Pentax, Sony Alpha
Sony A55V Sony A55V Sony A55V Sony A55V
Aufldsung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufldsung (LP/BH) Kontrast Auflsung (LP/BH) Kontrast
1500 |25 YaloSonnar 3541630 mm DY 24/ Sony 255V - 16 mm 1100 150p [ 2252 VrloSommar T 262670 24 55 Somy A5 24 100 130 S SAL 2825 75mm S Somy RS- 1,00 150 | 2mon AF 282575 D1 X8 LD Ao, Macr Sony ASSY- 20 100
1600 075 1600 [ [ [ 075 1600 1 [ [ 075 1600 075
1400 ! HEN 050 1400 ! ! [ Joso 1400 ! | 050 1400 | 050
1200 {0z 1200 F— ] |02 t200F— H = oz 1200 S e R
1000 == 000 1000 —— H0,00 1000 000 1000 (0,00
H o H
800 — 800 . 800 800f—
600 600 600 eoof | | !
400 B 400 K 400 4 400 %
L 1S L H L
200 200 3E 200 HE 200[7s| B [ 2
% S L3 i
H H 1 HES
10 20 30 40 5 6 70 10 20 30 4 50 6 70 0 20 30 4 50 6 70 1 20 %0 50 6 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100-Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Autlsung (LP/BH) Kontrast Auflsung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufldsung (LP/BH) Kontrast
10 [Zeiss Verlo Sonnar T+ 3,5-4,5/16-80 mm OT A Sony ASSV -36 mm 1,00 1800 [ 2855 Vorto-Somar T 272470 mm 24 s Sony AS5Y~41 1,00 1800 |SonY SAL 2:25-75mm SAM/ Sany ASeV 45 mm 1,00 1800 |TEMIOn AF 282575 mm D) 5P X LD Asph.Macro. Sony ASSY-46 mm 100
1600 [ 075 1600 ‘ | [ 075 1600 [ [ [ 075 1600 ‘ 075
woof | | N [ Joso 100 : ! 050 1400 ! ! | 050 1400 | 0,50
. I o — " I — — g == 4 —— =i
1200 flo2s 1200 I — —— i i F——j|oas 1200 = H——j|o>
1000 = £——=0.00 1000 = = *o,00 1000 A g ___|000 1000 - = 1)000
800 . 800 iy 800 i 800 C Bt
600 N so0l ot . 600 600 :
400 H aool 18 {T% 8 400 H 400 %
200 9 200 4| H 200 5 . 200 EFS
3 iR N 3 HiR 3 LER
§ § § 3 3
0 10 20 3 4 5 & 70 o 10 20 w50 & 7 o 0 2 40 5 6 70 0 20 0 50 6 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke) Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Aufldsung (LP/BH) Kontrast Auflésung (LP/BH) Kontrast Aufldsung (LP/BH) Kontrast Auflsung (LP/BH) Kontrast
o [2iss Vario Sonnar 75541680 mm D 241 Sony Ass V30 mm 1,00 1800 228 et Somr 22470 i 20 S5/ Son Asev - 70 100 130 £ SAL 28725 75mm S Somy RS- 75 1,00 150 | 2mon AF 282575 D1 X8 LD o, Macr Somy ASSY- 75 100
[ 075 1600 [ [ [ 075 1600 075 1600 075
I | 050 1400 | ] | | 050 1400 050 1400 050
] Ho25 1200 - S N 025 1200 025 1200 . .[o2s
-\_'R:":'. 4000 1000 *'\:I:%ﬁ\; 0,00 1000 000 1000 \'iq\\_'g 0,00
= | 800 800 800 —— :
S — . —
s 600 C D :
400 i L
200 S T
3|

1463 LP/BH, 79 % |F
1461 LP/BH, 88,5 %
0,73 k, 53,5 %

10 20 30 40 50 60 70
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)

0,72k, 58,5 %

0,78 k, 69 %
20,5/32 Punkte 22,5/39,5 Punkte 22,5/41 Punkte 21,5/34,5 Punkte
3,1 Pixel 1,1 Pixel 1,4 Pixel 1,6 Pixel
-4,2 % O Punkte -2,2% 1,5 Punkte -1,8% 2,5 Punkte -2,0 % 2 Punkte
1,3/0,6 ble 2 Punkte 0,4/0,4 ble 5 Punkte 0,3/0,4 ble 5 Punkte 0,4/0,4 ble 5 Punkte
2,3/1,1 V/N 0,4/0,3 V/N 0,4/0,3 V/N 0,4/0,3 V/N
7777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 54,Punkte 71 Punkte 63 Punkte

1464 LP/BH, 92,5 %}
1429 LP/BH, 98 % :
0,73k, 79,5 %

1417LP/BH, 94 % |

0,72k, 96 % H 2 [ 0,76k, 935% z K

24/42,5 Punkte 21,5/38,5 Punkte
0,9 Pixel 0,6 Pixel 1,2 Pixel 0,9 Pixel
0,6 % 4 Punkte 0,0 % 5Punkte 0,0 % 5Punkte 0,1 % 5 Punkte
0,7/0,3 Blenden 5 Punkte 0,4/0,3 Blenden 5 Punkte 0,3/0,3 Blenden 5 Punkte 0,3/0,2 Blenden 5 Punkte
1,8/0,4 Visual Noise 0,3/0,2 Visual Noise 0,2/0,2 Visual Noise 0,3/0,2 Visual Noise

755Punkte 69 Punkt: 71,5 Punkte 70 Punkt
e | | = = -

1419 LP/BH, 89 %
1426 LP/BH, 92,5 %

0,70k, 80 %
0,73k, 85 % 2 8 3

22,5/40 Punkte 19/27,5 Punkte 17/23,5 Punkte 14,5/17,5 Punkte
1,3 Pixel 1,2 Pixel 1,8 Pixel 1,8 Pixel
0,7 % 4 Punkte 0,5 % 4,5 Punkte 0,6 % 4 Punkte 0,6 % 4 Punkte
0,8/0,2 ble 4,5 Punkte  0,5/0,2 ble 5 Punkte 0,5/0,2 ble 5 Punkte  0,4/0,2 ble 5 Punkte
1,8/0,7 V/N 0,4/0,2 V/N 0,5/0,3 V/N 0,3/0,3 V/N

71 Punkte 56 Punkte 49,5 Punkte 41 Punkte

67 Punkte

64,5 Punkte
rchschnitt

5,5% uber

64 Punkte

5% liber hschnitt

58 Punkte
5% unter Durchschnitt

AUSGABE 02-12 | 031



Objektiv

UVP des Herstellers

aquivalente KB-Brennweite, AF-Bereich

COLORFOTO

DIGITAL

EMPFOHLEN

fiir Pentax K-5 11/2011

Pentax SMC-DA 4/
17-70 mm SDM AL

709 Euro

25,5-105 mm, 28,00-c m

diagonaleffektiver Bildwinkel T nach 1.6

80-23 °

Filter (GroBe, Typ)

67 mm, Schraubfilter

Lange, Durchmesser, Gewicht

94 mm, 75 mm, 485 g

Ultraschallmotor, Bildstabilisator, SensorgréBe

-, —, APS

lieferbare Anschliisse
Testergebnisse gemessen an:

m— AUflOSUNg — Blende offen
Auflésung — Blende +2

= KONtrast — Blende offen

e KONtrast — Blende +2

Pentax

Pentax
Auflésung (LP/BH) Kontrast
1800 Y L SOM/Pentax K5 -17 mm 100
1600 [ 075
1400 | 050
1200 — 025
1000 =, s T 0,00
00| | [Tt B —
'
600 ——
400 H H
200 g
3 Hi
0 10 20 3 4 5 & 70 8
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)
Aufldsung (LP/BH) Kontrast
1800 Lson o 1,00
1600 075
1400 050
1200 025
1000[— 000
800 (= s
t T |
600 \*"\«;\‘H\l
40| |B| %
|3
200[s| " 5
3
& H

3

30 40 50 60 70 80
Bildfeld (0=Bildmitte, 100=Bildecke)

Auflésung (LP/BH) Kontrast
1800 4,017-70 mm AL SOM / Pentax K-5 - 70 mm 1,00
1600 0,75
1400 0,50
1200 0,25

1000
800 |
600

400
200

0,00

bester AF

1. Brennweite

Grenzauflosung offen: Mitte, Rand

Grenzaufldsung +2 Blenden: Mitte, Rand

Kontrast offen: Mitte, Rand

0,60 k, 63,5 %

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand

0,60 k, 66,5 %

Grenzauflosung/Kontrast (max. 30/60 P)

16,5/23,5 Punkte

chromatische Aberration 1,1 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte) -0,8 % 4 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5P)  0,9/0,4 ble 4,5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 1,3/0,5 V/N

Gesamtwertung 1. Brennweite (max 100 P) 48,5 Punkte

2. Brennweite

Grenzauflosung offen: Mitte, Rand

Grenzaufldsung +2 Blenden: Mitte, Mitte

Kontrast offen: Mitte, Rand

0,561k, 72,6 %

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand

0,53k, 88,5 %

Grenzaufldsung/Kontrast (max. 30/60 P)

chromatische Aberration

0,8 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte)

0,0% 5 Punkte

Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5 P)

0,4/0,3 Blenden 5 Punkte

Rauschanstieg offen/+2 S

0,4/0,5 Visual Noise

Gesamtwertung 2. Brennweite (max 100 P)

3. Brennweite

Grenzauflésung offen: Mitte, Rand

1198 LP/BH, 79 %

Grenzaufldsung +2 Blenden: Mitte, Rand

1251 LP/BH, 83 %

Kontrast offen: Mitte, Rand

0,47k, 70 %

Kontrast +2 Blenden: Mitte, Rand

0,561k, 72,5 % =

Grenzaufldsung/Kontrast (max. 30/60 P)

15,5/16 Punkte

chromatische Aberration 1,1 Pixel

Verzeichnung (max. 5 Punkte) -0,1% 5 Punkte
Vignettierung offen/+2 Blenden (max. 5 P)  0,8/0,2 ble 4,5 Punkte
Rauschanstieg offen/+2 0,7/0,4 V/N

Gesamtwertung 3. Brennweite (max 100 P) 41 Punkte
Gesamtpunktzahl (max. 100 Punkte) 46,5 Punkte

1) Mitte offene Blende 2) Schlechteste Ecke offene Blende 3) Schlechteste Ecke abgeblendet 2 Stufen

032 | AUSGABE 02-12

10,5% Uber Durchschnitt

ZEISS VARIO SONNART* 3,5-
4,5/16-80 MM DT ZA

Ein gutes Normalzoom fiir das APS-C
Format von Zeiss, das im Weitwinkel
etwas schwache Kontraste am Rand
liefert, sich dann aber bei den lange-
ren Brennweiten lberzeugend présen-
tiert. Dazu kompakt, aber angesichts
der etwas geringeren Lichtstarke et-
was teurer als die Konkurrenz - ins-
gesamt empfehlenswert fiir die Sony
Alpha 55.

ZEISS VARIO-SONNART* 2,8/24-70
MM ZA SSM

Das ist schon lippig, was Zeiss hier
auffahrt: ein Kilo Objektiv. Die Ver-
zeichnung bleibt eher gering und bei
den kurzen Brennweiten ist die Ab-
bildung in der Bildmitte bereits of-
fen gut. Abgeblendet ziehen dann
auch die Rénder nach. Am Tele-Ende
ist dagegen offen das Bild insgesamt




AUS

COLORFOTO

TECHNIKKOMPETENZ SEIT
UBER 25 JAHREN

flau. Abblenden fihrt zu einem deut-
lich kontrastreicheren und besser auf-
gel6sten Bild Uber das gesamte Tele-
Bildfeld. Digital empfohlen.

SONY SAL 2,8/28-75 MM SAM

da offen Kontrast und Auflésung deut-
lich unterdurchschnittlich sind. Trotz
der Teleschwéche bei 2,8 digital emp-
fohlen.

TAMRON AF 2,8/28-
75 MM DI SP XR LD ASPH. MACRO

Das ist ein Universalobjektiv - aller-
dings eher fir das volle KB-Format,
denn hier liegt die effektive Anfangs-
brennweite bei 42 Millimetern. An der
Alpha 55 legt das Sony-Zoom einen
furiosen Start hin mit gleichmaBig ho-
hen Werten auch bei offener Blende.
Im Tele empfiehlt es sich dann, die
Blende um zwei Stufen zu schlieBen,

Bei gleichen Eckdaten kostet das
Tamron nur halb so viel wie das
Sony-Zoom. Daflir gibt es auch op-
tisch ein paar Abstriche zu machen,
denn die Bildrénder fallen offen bei
28 mm sichtbar ab, und im Tele blei-
ben die Ergebnisse fir Blende 2,8 un-
ter dem Sony-Resultaten.

PENTAX K-5

PENTAX SMC-DA 4/17-70 MM
SDM AL

Mit einer guten Abbildung bei den

kirzeren Brennweiten offen Uber-
zeugt das Pentax-Zoom. Abgeblen-
det ziehen dann auch die Bildrénder
der mittleren Brennweite nach und
die Verzeichnung bleibt selbst im
Weitwinkel erfreulich gering. Im Tele
dann nur noch durchschnittlich, aber
dennoch empfehlenswertes Zoom fiir

die K-5. mn
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Jede aufwendig organisierte Veranstaltung ist ein nicht wiederholbares
Ereignis, und um die Erinnerung daran festzuhalten, winschen sich
Veranstalter wie Besucher gleichermaBen Bilder, welche die Atmosphdre
und Stimmung authentisch einfangen.
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Hochzeiten sind besonders
beliebte Events, durch

die man als Fotograf

oder fotobegeisterter
Kamerabesitzer auf die
Schnelle mit der Veran-
staltungsfotografie in
Beriihrung kommt. Gerade
bei so unwiederbringlichen
und emotional wichtigen
Festen ist es unerlésslich,
sich gut vorzubereiten, um
nicht im entscheidenden
Moment abgelenkt zu sein.




-

Stellen Sie lhre Ausriistung unbedingt passend zu der Veranstaltung zusammen: Sie sollen auch die Feier nach der eigentlichen Trauung be-
gleiten? Dann brauchen Sie zu spéter Stunde und bei sinkender Beleuchtung auf jeden Fall ein Stativ!

eranstaltungen zu fotografieren,

gehort zu den Aufgaben, mit de-

nen so gut wie jeder Fotograf ir-
gendwann einmal konfrontiert wird. Ob
im privaten Umfeld oder in Form von Auf-
trdgen wie dem Begleiten einer Hochzeit,
einer Betriebsfeier, Preisverleihung, Eroff-
nungsfeier oder einem Familienfest wie
Taufe, Kommunion oder einem runden
Geburtstag. Daher lohnt es sich im Grun-
de fir jeden fotobegeisterten Kamerabe-
sitzer, sich einmal etwas ausfiihrlicher mit
der Thematik zu beschaftigen und den ei-
nen oder anderen Tipp mitzunehmen.

VORBEREITUNG IST ALLES

Fir jede Form der Veranstaltungsfotogra-
fie gilt gleichermaBen: Je besser Sie sich
vorbereiten, desto leichter wird lhnen die
eigentliche Fotografie gelingen. Zur Vor-
bereitung zéhlt in erster Linie, sich mit den

Abldufen des Events und den Gegeben-
heiten vor Ort vertraut zu machen. Bitten
Sie also den Veranstalter um mdoglichst
viele Informationen Uber die Veranstal-
tung selbst: Wer sind die Hauptperso-
nen? Wie ist das Programm aufgebaut?
Gibt es besonders wichtige Momente
wie Reden, Ehrungen, Verleihungen oder
Ahnliches? Gibt es Phasen, in denen lhre
Fotografie stéren wirde, wie zum Bei-
spiel wahrend des Gebetes in der Kirche?
Kommen wichtige Besucher oder Ehren-
gaste und wo werden diese sitzen? Wo
dirfen Sie sich wéhrend der Veranstal-
tung aufhalten, wohin dirfen Sie gehen
(Blhne, Zuschauerraum, Triblne, Gale-
rie, Altarraum, Seitenschiff oder anderes)
und von welchem Standort aus sind Auf-
nahmen besonders erwiinscht?

Im zweiten Schritt sollten Sie unbedingt
im Vorfeld einmal den Veranstaltungsort

besuchen. Auch das besprechen Sie am
besten direkt mit dem Veranstalter, der
das in der Regel méglich machen kann.
Denn nur so kdnnen Sie ein Gefihl fir
die Veranstaltung selbst bekommen und
im Kopf bereits die eine oder andere
Aufnahmesituation durchspielen sowie
Auch
die Lichtverhaltnisse vor Ort kénnen

konkrete Bildideen entwickeln.

Sie dadurch einschatzen und lhre Aus-
ristung entsprechend wahlen. Achten
Sie deshalb darauf, dass lhr Besuch un-
geféhr zur selben Tageszeit stattfindet,
zu der auch die Veranstaltung ablaufen
wird. Und auch vom Datum her sollte
nicht zu viel Zeit zwischen Vorab-Besuch
und Veranstaltung selbst liegen, da die
Lichtverhaltnisse sonst vollig verdndert
sein kénnen oder sich bei AuBenaufnah-
men die Vegetation so verandert haben
kann, dass manche Bilder nicht mehr so
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Ungewdhnliche Bilder leben oft von ungewdhnlichen Perspektiven - fotografieren Sie die Veranstaltung unbedingt auf Augenh&he: Fotografie-
ren Sie ein Biihnenspektakel nach Méglichkeit nicht nur von unten und Kindergeburtstage nicht nur von oben....

Fotografieren Sie héufig Veranstaltungen,
ist ein zuverlassiges Allround-Talent der
ideale Begleiter. Fiir besondere Blickwinkel
bietet sich ein in alle Richtungen dreh- und
schwenkbarer Monitor an — wie ihn zum
Beispiel die Alpha 77 bietet -, der in Kom-
bination mit der Life-View-Funktion den
Sucher in komplizierten Aufnahmesitua-
tionen ersetzen kann (www.sony.de).
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mdglich sind, wie Sie es sich im Vorfeld
lberlegt haben.

Haben Sie die Eckdaten kennengelernt
und fiir sich notiert, machen Sie sich am
besten einen Plan, der so konkret wie
méglich die fotografischen Stationen und
Bildideen fir Sie festhalt. Im Eifer des Ge-
fechts einer schnell getakteten Veranstal-
tung kénnen Sie so immer wieder darauf
zuriickgreifen, Gbersehen nichts und ver-
gessen kein wichtiges Motiv.

DIE RICHTIGE AUSRUSTUNG

Je besser Sie sich vorbereitet haben, des-
to gezielter kdnnen Sie lhre Kameraaus-
rlistung wéhlen. Denn fir gute und Gber-
zeugende Eventfotos ist es keinesfalls
notwendig, lhre komplette Ausriistung
mitzuschleppen. Wahlen Sie stattdessen
gewissenhaft die Teile aus, die Sie wirk-
lich bendtigen:

Erstens ist das natrlich eine Kamera, die
Sie gegebenenfalls durch einen Zweit-

body erganzen, um fir einen eventuel-
len Totalausfall geristet zu sein. Auch
wenn dieser Gedanke unwahrscheinlich
erscheint, ist es durchaus moglich und
auch schon vorgekommen. Gerade wenn
es sich um bezahlte Auftragsarbeiten
handelt, sollten Sie also ernsthaft dari-
ber nachdenken, in eine zweite Kamera
zu investieren oder sich fir die entspre-
chende Veranstaltung eine weitere Ka-
mera zu leihen. Die Kamera selbst sollte
ein méglichst geringes Rauschverhalten
haben, damit Sie auch mit hdheren ISO-
Werten noch qualitativ hochwertige Er-
gebnisse erzielen kénnen. Denn bei der
Veranstaltungsfotografie haben Sie in
den liberwiegenden Fallen mit zu wenig
Licht zu kdmpfen.

Zweitens wéhlen Sie idealerweise Ob-
jektive, die besonders lichtstark sind, um
auch in geschlossenen Rdumen noch mit
relativ kurzen Belichtungszeiten arbeiten
zu kénnen. Was die Brennweite angeht,



Bei Festen und Feiern gilt es, den sich anbahnenden Augenblick fiir ein gutes Bild zu erkennen: Das Ritual des AnstoBBens beginnt nie ohne Vorankiindi-
gung, wodurch Sie geniigend Zeit haben, alle Einstellungen vorzunehmen und den Bildausschnitt zu wahlen, bevor das eigentlich fotogene Motiv entsteht.

kénnen Sie entweder ein Zoom-Objektiv
einsetzen oder mehrere Festbrennwei-
ten kombinieren. Der Vorteil des Zooms
ist das kleinere Gewicht und die hohere
Flexibilitat vor Ort. Festbrennweiten sind
jedoch in der Regel lichtstarker. Mochten
Sie einzelne Personen aus dem Gesche-
hen herauslésen oder gar Portrataufnah-
men machen, sollten Sie eine Brennwei-
te zwischen 85 und 150 (KB) dabeihaben,
fir Ubersichten ein Weitwinkel-Objektiv,
das idealerweise nicht zu stark verzerrt
wie 28 oder 35 mm (KB) und bei gro-
Ben Entfernungen zwischen Kamera und
Motiv ein Teleobjektiv mit 200-300 mm
(KB). Bedenken Sie bei Letzterem jedoch,
dass Sie dieses wahrscheinlich nicht mehr
verwacklungsfrei aus der Hand fotogra-
fieren kénnen.

Drittens brauchen Sie ein Stativ, wenn
die Lichtsituation besonders schlecht sein
wird und/oder Sie mit einer sehr langen
Telebrennweite arbeiten missen, weil Sie

sonst nicht nah genug an das Geschehen
herankommen. Je nachdem, was Sie be-
sitzen und mit welcher Art Stativ Sie bes-
ser zurechtkommen, kdnnen Sie sich fir
eines mit einem oder mit drei Beinen ent-
scheiden. Einbeinstative sind sehr viel fle-
xibler einsetzbar, sichern die Kamera aber
nicht so zuverldssig vor Verwacklungen
wie Dreibeinstative.

Viertens sollten Sie an geniigend Spei-
cherkarten denken. Unterschatzen Sie
nicht die Menge der Bilder, die im Lau-
fe einer langen Veranstaltung entstehen
kénnen. Denn gerade schnelle Abldufe
mussen Sie mitunter ,,metern”, um auch
wirklich jeden wichtigen Augenblick fest-
gehalten zu haben. Doch auch bei lang-
sameren, ruhigeren Aufnahmen sammeln
sich schlussendlich eine groBe Menge Bil-
der an. Idealerweise Uberlegen Sie sich
auBerdem eine Speicherungsmaglichkeit,
um die bereits gefiillten Speicherkarten so
schnell wie mdglich zu kopieren und so die

Bei Veranstaltungen in geschlossenen
Raumen und damit auch tendenziell weniger
Licht kann lhnen ein Blitz gute Dienste leis-
ten. Um zu harte Schatten zu vermeiden,
kombinieren Sie ihn am besten mit einem
Diffusor-Vorsatz oder blitzen indirekt tiber
eine Wand oder die Decke (www.sigma.de).
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Bilder vor dem Verlust zu bewahren. Man-
che Kameras bieten zwei Speicherkarten-
Slots und kénnen diese parallel nutzen,
was natlrlich das Ideal darstellt. Alterna-
tiv gibt es mobile Speichergeréte, die eine
Karte schnell und sicher kopieren.

Finftens sind gentigend Akkus wichtig.
Nichts ist peinlicher als eine Kamera, die

Der ideale Begleiter fiir Events, die sich schnell
verdndern und bei denen Sie immer wieder
schnell reagieren miissen, sind lichtstarke
Zoom-Objektive wie das Sigma 24-70mm F2,8.
Das vermeidet zeitraubende Objektivwechsel,
schmalert Ihre Ausriistung und damit auch die
Gefahr, im Trubel bestohlen zu werden, und
Sie bleiben auch bei weniger Licht noch voll
einsatzbereit (www.sigma-foto.de).
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nicht mehr einsatzbereit ist. Investieren Sie
deshalb unbedingt in zusatzliche Akkus fur
Ihr Gerat, um gegebenenfalls wechseln zu
konnen. Alternativ werden fir die meis-
ten Modelle Hochformatgriffe inklusive ei-
nes Batteriefaches angeboten, in dem ein
zweiter Akku Platz findet und wodurch sich
die Kamera nicht nur durch die teuren Liti-
um-lonen-Akkus, sondern auch durch han-
delstibliche AA-Batterien betreiben lasst.
Sechstens hilft lhnen oft ein Systemblitz,
mit dem Sie kleinere Szenerien aufhel-
len konnen. Versprechen Sie sich jedoch
nicht allzu viel von den kleinen Geraten,
da nur die groBeren, leistungsstarken Ge-
rate auch in der Lage sind, einen ganzen,
eigentlich zu dunklen Raum wesentlich
heller werden zu lassen. Fotografieren Sie
aber einzelne Personen, kann es hilfreich
sein, diese mit etwas mehr Licht ausleuch-
ten zu kdnnen. Eine gute Erganzung sind
Streuscheiben oder Diffusoren, die Sie
vor den Blitz montieren kdénnen, um das
extrem harte und gerichtete Licht wei-
cher werden zu lassen und dadurch harte
Schatten zu minimieren.

Siebtens kann es je nach Veranstaltung
sinnvoll sein, eine mobile Lichtanlage da-
beizuhaben, mit der Sie tatsachlich geni-
gend Licht setzen kénnen. Natrlich ist es
nicht immer und Uberall méglich und ge-

GroBveranstaltungen
wie die bald wieder
vielerorts stattfin-
denden Karnevalsum-
ziige fotografieren Sie
am iiberzeugendsten
durch eine Mischung
verschiedener Bild-
formen: Kombinieren
Sie anonyme Uber-
sichten mit herausge-
|6sten Personen und
aussagekraftigen De-
tails. Scheuen Sie sich
nicht davor, besonders
originell kostiimierte
oder sympathisch
wirkende Personen
direkt anzusprechen
und um ein Foto zu bit-
ten. Nennen Sie dann
auch lhre geplanten
Verwendungszwecke,
um sich ein miindliches
Einversténdnis dafiir
einzuholen.

wiinscht, zusatzliche Lichtquellen fir den
Fotografen zu installieren. Achten Sie bei
der Wahl der Lichtanlage darauf, ein mobi-
les, stabiles System zu wahlen, das zuver-
l&ssig arbeitet und gegebenenfalls sogar
ohne Stromanschluss, sondern mit Gene-
rator arbeiten kann. So bleiben Sie flexi-
bler. Ergénzt werden die Lichtképfe durch
entsprechende Lichtformer, die moglichst
groB3 und diffus sein sollten, es bieten sich
also Schirme und Softboxen an.

MOTIVE UND BILDIDEEN

Je nach Art der Veranstaltung sind die
sich bietenden Motive natlrlich unter-
schiedlich, und trotzdem gibt es ein paar
Tipps, die sich sinnvoll umsetzen lassen:
Fotografieren Sie unterschiedlich! Denn
eine Reportage lebt von Abwechslung
und dem Blick fir auBergewdhnliche De-
tails, Szenen und Geschichten, die sich
am Rande einer Veranstaltung abspie-
len. Durch lhre Bilder lenken Sie den Blick
des Betrachters auf Dinge, die im groBen
Ganzen der Veranstaltung schnell unter-
gehen. Einige Motive finden Sie bei vie-
len Veranstaltungen, andere sind schon
deutlich spezifischer.

Beim Faschingsumzug beispielsweise
wollen Sie sich natiirlich an die schons-
ten Wagen erinnern. Und die strengen
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Um ein Veranstaltungsbild authentisch
wirken zu lassen, miissen Sie dem Betrach-
ter das Gefiihl geben, er wére live dabei
gewesen. Fangen Sie dazu echte Emotio-
nen auch aus natiirlichen Perspektiven ein,
das wirkt ungekiinstelt und echt.
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Auch kleinere ,Nebenschauplitze” bieten groBartige Motive, um das Wesen einer Veranstaltung festzuhalten: Fotografieren Sie deshalb immer auch
das Publikum, Warteschlangen, abseitsstehende Besucher, herumlaufende Kinder und so weiter.

Strukturen der Uniformen der Musikka-
pellen geben ein schénes, farbiges Motiv
ab. Auch einzelne Masken, das Prinzen-
paar, die Verkleidungen der Zuschauer
sind Standards. Lockern Sie lhre Bilder
mit Details auf: StBigkeiten, Luftballons,
Federn, Schuhe, Konfetti oder ein einzel-
nes Musikinstrument.

Noch planbarer sind die Motive bei ei-
ner Hochzeit: Ankunft der Géste und des
Brautpaars, Einzug in die Kirche, Seg-
nung, Ringtausch, Kuss, Auszug durch das
Spalier, Gliickwiinsche, Reiswerfen, Herz
ausschneiden, Baumstamm durchségen,
Sektempfang, Ansprachen, Hochzeits-
spiele, Brauttanz und BrautstrauBwerfen
bis hin zum Anschneiden der Hochzeits-
torte — auf all diese Momente kénnen Sie
sich vorbereiten und bereits vor jedem
Programmpunkt den besten Platz aussu-
chen. Wirzen Sie diese Klassiker mit De-
tails von Kirchen- und Tischdekoration,
Buffet, Autoschmuck und BrautstrauB3,

Sektgldsern, den Ringen des Brautpaars
in GroBaufnahme, aber auch Ubersichten
von der Kirche, dem Festsaal, dem Auto
und sonstigen Raumlichkeiten.

Und wenn Sie Events wie eine Betriebs-
feier, eine Messe, einen Kongress oder
eine Vernissage fotografieren sollen, wird
es ebenfalls einige Programmpunkte ge-
ben, die Sie in einem spannenden Bild
festhalten missen: Redner, Scheck- oder
Preistibergaben, Musikdarbietungen oder
feierliche Eréffnungen. Auch hier bieten
neben den Raumlichkeiten vor allem De-
koration und Buffet weitere Motive. Ver-
gessen Sie aber nicht, auch einmal das
Logo des Veranstalters, die Agenda oder
Hinweisschilder mit aufs Bild zu nehmen,
das erleichtert die Einordnung.

Allen Events gemeinsam sind jedoch,
dass es ein besonders spannendes Mo-
tiv gibt: die Menschen. Gehen Sie nah an
die Menschen heran und fangen Sie de-
ren Emotionen ein. Solche Bilder vermit-

Ein gutes Stativ sollte jeder
Veranstaltungsfotograf in der
Tasche haben, um auch etwas
léngere Belichtungszeiten oder
andere Perspektiven verwirk-
lichen zu kénnen. Achten Sie
beim Kauf auf Stabilitdt und
robuste Verarbeitung, wie sie
lhnen bei Stativen aus dem Hau-
se Manfrotto geboten werden
(www.manfrotto.de).
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teln die Stimmung immer am eindrucks-
vollsten. Passen Sie dafiir die besonderen
Momente ab, die Sie vorhersehen kon-
nen. Beobachten Sie die Menschen um
Sie herum aufmerksam mit schussberei-
ter Kamera. Und scheuen Sie sich nicht,
auch einmal nach einem gestellten Foto
zu fragen, gerade bei Veranstaltungen
machen die Menschen oft sehr bereit-
willig mit. Aber bedenken Sie, dass Sie
diese Bilder nicht einfach veroffentlichen
dirfen, ohne die abgebildeten Personen
um Erlaubnis zu fragen.

WIE GEHE ICH VOR

Am Tag der Veranstaltung selbst, sollten Sie
vor allem anderen darauf achten, ptinktlich
- besser eine ganze Weile friiher vor Ort zu
sein, um sich erstens einen schnellen Uber-
blick verschaffen zu kénnen und zweitens
auf keinen Fall zu spat zu kommen. SchlieB-
lich sind Sie als Fotograf dafir verantwort-
lich, die gesamte Veranstaltung — also auch
den Beginn - zu erfassen.

Zuerst sollten Sie dann organisatorische
Dinge erledigen und anschlieBend foto-
grafieren Sie sich am besten warm, indem
Sie wartende Besucher, kleine Details, die
Dekoration, das Gebaude etc. aufneh-
men. Diese Bilder ergénzen eine Eventre-
portage sehr schon, werden aber spater
im Eifer des Gefechts schnell vergessen.
Wahrend der Veranstaltung halten Sie sich

an lhren, mit dem Veranstalter abgestimm-
ten Plan, das heiBt: Wichtige Programm-
punkte verfolgen Sie reportageartig, be-
sondere Personlichkeiten portratieren Sie
separat und ergédnzen beides um (liber-
blicksartige) Aufnahmen des Publikums,
einzelne emotionale Szenen und herausra-
gende Details.

Scheuen Sie sich nicht dafir, haufig, aber
ruhig den Standort und damit auch die
Perspektive in lhren Bildern zu wechseln,
um fiir mehr Abwechslung zu sorgen. Seien
Sie ebenso selbstbewusst genug, einzelne
Personen direkt anzusprechen und um ein
Bild zu bitten, um nicht nur Aufnahmen zu
machen, die auBenstehend und voyeuris-
tisch gepragt sind, sondern auch inszenier-
te, direkte Portrts, die Sie in jeder Hinsicht
unter Kontrolle haben. Dies bezieht sich
insbesondere auf Ausdruck, Pose und die
Wahl des Hintergrundes.

Rein technisch gesehen, sollten Sie nicht
vergessen, verschiedene Brennweiten ein-
zusetzen, um auch hier eine gewisse Vari-
anz in die Bilder zu bekommen. Und vor je-
dem wichtigen Programmpunkt empfiehlt
sich ein Blick auf die Restkapazitat der
Speicherkarte, um gegebenenfalls noch
eine neue einzulegen. Denn nichts ist un-
angenehmer, als den Ringtausch des Paa-
res, die Uberreichung des Preises, den Auf-
tritt der Hauptperson oder das Auspusten
der Geburtstagkerzen nicht zu erwischen,

Personen vor der Linse, zeitkritische Motive, schnelle Bewegungsabliufe - die Event-
fotografie verlangt zwangslaufig nach kurzen Ausléseverzégerungen, die es ermég-
lichen, das Bild mit dem Betétigen des Ausldsers auch tatsichlich aufzunehmen. Diese
Spezifikation verlangt jedoch nicht zwangslaufig nach groBen SLR-Ausstattungen, schon
die kleine, handliche Nex 5N von Sony erméglicht schnelle Bilder (www.sony.de).
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weil Sie in dem Moment die Speicherkarte
wechseln missen.

Entwickeln Sie weiterhin ein Gespiir fir
Szenen, die im folgenden Moment eintre-
ten werden, wie zum Beispiel zwei Perso-
nen, die sich sehen und direkt aufeinander-
zugehen — mit ziemlicher Sicherheit wird es
zu einer personlichen BegriiBung kom-
men, auf die Sie dann in Ruhe warten kon-
nen. Aber auch das Aufleuchten im Kinder-
gesicht beim Auspacken eines Geschenks
ist vorhersehbar und damit planbar. Je
haufiger Sie auf Veranstaltungen, Festen
und Feiern fotografieren, desto schneller
werden Sie bemerken, dass viele Ablaufe
(zwischen Menschen) sich dhneln und tat-
séchlich in gewisser Hinsicht vorhersehbar
sind. Dadurch wird es lhnen irgendwann
leichter fallen, im richtigen Moment zu re-
agieren und kleine Szenen, welche die At-
mosphare einer Veranstaltung ausmachen,
fotografisch einzufangen. Tauchen Sie in
die Veranstaltung ein, bewegen Sie sich in
ihrer Dynamik und fotografieren Sie sozu-
sagen von innen heraus. Das wird zu au-
thentischeren und emotionaleren Bildern
fUhren, als wenn Sie immer die Position
des stillen Beobachters einnehmen, der
zwar da, aber nicht dabei ist.

Je involvierter Sie in die Veranstaltung sind,
desto leichter wird lhnen das fallen, das
heil3t als Hochzeitsgast, als Vater des klei-
nen Blhnentalents, als Schwester des Ge-
burtstagskindes entwickeln Sie sehr viel
schneller eine emotionale Bindung zu dem
Geschehen. Doch auch als auBenstehender,
gebuchter Fotograf kénnen Sie sich auf ein
Event regelrecht einlassen. Und das gelingt
lhnen sehr gut, indem Sie im ersten Schritt
beginnen, die Veranstaltung als ernst und
wichtig einzuordnen: Denn es ist zwar nicht
lhr Jubildum, aber es kdnnte dennoch wirk-
lich wichtig fiir Sie sein. Geben Sie lhrem
Auftraggeber das Geflhl, seine Feier wére
die wichtigste in lhrer fotografischen Lauf-
bahn und sofort geben Sie ihr eine Priori-
tat, die sich durch Ihre ganze Arbeit ziehen
wird. Betrachten Sie einen solchen Auftrag
nie nur als Projekt, fir das Sie Geld bekom-
men, sondern immer als einen emotiona-
len Festakt, an dem Sie auf sehr besondere
Weise teilnehmen — denn Sie erschaffen die
cb/gb

Erinnerungen.



Bilder wie dieses vermitteln das Gefiihl des ,Mittendrin statt nur dabei!” auf
- - hervorragende Weise, da der Fotograf selbst Teil der Veranstaltung ist, wéh-
SRLLLGN rend das Bild entsteht. Gehen Sie also nahe heran, bleiben Sie dabei, fiihlen
RN \ Sie mit — und die Aufnahmen werden automatisch natiirlicher.
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be an expertm

darum geht, den Hintel gr und
Ihres eigentlichen Hauptmotiv:
zu beurteilen - sind einzelne
Punkte zu stérend? Oder
lassen sie sich noch durch mehr
Unschérfe in ihrer Dominanz
reduzieren? Die Taste hilft
also, ein Bild gezielter und
bewusster zu gestalten.

enenfalls anpassen.

Die Abblendtaste wird auch als Ab-
blendhebel oder Scharfentiefe-Priftaste
bezeichnet. Dieses Bedienelement fin-
det sich oft auf eindugigen Spiegelre-
flexkameras. Manchmal ist dieser Knopf
nicht mal beschriftet und muss deshalb
im Handbuch nachgeschlagen werden.

KONTROLLINSTRUMENT

Seine priméare Funktion ist die visuelle
Kontrolle der Scharfentiefe. Das heift:

- ABBL

Diese off vergessene Taste findet sich meist auf Spiegelrefiexkameras. Mit inr kann man, bevor man
ein Foto schielt, die Auswirkung der Blendeneinstellung auf das Foto voral Uberprifen und gege-

Fotofachwissen zum Sammeln

Man kann direkt durch den optischen Su-
cher sehen, welcher Bereich der geplan-
ten Aufnahme scharf wird. Bei einigen
Kameras kann man mit dieser Taste so-
gar die Belichtung bei der Arbeitsblende
(Arbeitsblende = die Blende, die fir die-
ses Foto gerade eingestellt ist) messen.

BRAUCHT MAN SO EINE TASTE?

Ja, die braucht man, weil sich bei mo-
dernen Spiegelreflexkameras die Blende

DIAST

am Objektiv nur fir die Aufnahme auf
den vorher festgelegten Wert schlief3t.
Beim normalen Blick durch den Sucher
ist die Blende komplett gedffnet. Dies
nennt man Einstellblende. Die Kameras
nutzen die sogenannte Einstellblende,
damit das Fokussieren einfacher ist,
denn durch die komplett offene Blende
ist das Sucherbild deutlich heller als bei
einer geschlossenen oder teils geschlos-
senen Blende.
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Gerade bei Motiven, die Sie mit kurzem Abstand aufnehmen, ist eine Abblendtaste hilfreich, um die durch die Blendeneinstellung entstehende

Scharfewirkung im Bild zu beurteilen. Trotz des dunkleren Sucherbildes wiirde so die hohe Schérfentiefe der Blende 16 gegeniiber der geringen
Schérfe bei Blende 2,8 schon vor der Aufnahme sichtbar werden.

Méchte man aber dennoch die Schér-
fentiefe iberpriifen, driickt man auf die
Abblendtaste. Mit dieser Aktion schal-
tet die Kamera von der Einstellblen-
de fur kurze Zeit auf die Arbeitsblen-
de. Das Sucherbild wird dunkler, aber
man kann Uberpriifen, welcher Bereich
vor und hinter dem fokussierten Objekt
scharf dargestellt wird.

PRAXISEINSATZ

In der Praxis kann man aber nicht nur die
eingestellte Blende Uberprifen. Man
kann auch ohne viele Fotos aufnehmen
zu mUssen, die ideale Blende ermitteln.
Man verstellt die Blende an der Kame-
ra und driickt dann die Abblendtaste.
Diesen Vorgang wiederholt man so lan-

Mé&chten Sie gezielt eine sehr geringe Schirfentiefe im Bild einsetzen, kontrollieren Sie mit
der Abblendtaste den Umfang der Schérfe und deren Platzierung im Bild. Dadurch wird auch
wirklich nur das scharf, was Sie scharf haben méchten, wihrend alles Ubrige unscharf bleibt. ideale Einstellung ermittelt hat.

ge, bis man fur das gewlinschte Bild die

. . B
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Bilder sehen, verstehen, gestalten.
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In diesem Sinne sollte man bei einem Event — wie ein Ereignis neudeutsch
heiBt (in dieser Ausgabe ab S.34) — dabei sein, und zwar im eigentlichen ruhntelajr;:nc?vzfﬁ
Wortlaut. Wenn Sie die Stimmung einer Veranstaltung einfangen mdchten,
hilft es, diese zu verstehen. Die Fotos kommen dann von ganz alleine, nur
einige technische Kniffe mdchte ich lhnen noch mitgeben. Wenn Bewe-
gung dabei ist, sollte ich diese (siehe das Bild, das einen Fotografen aus
Australien und eine Fotohandlerin aus Kalifornien beim Tanzen zeigt) auch
darstellen; am einfachsten, indem ich eine etwas langere Belichtungszeit
(ca. 1/8 sec) mit einer Blitzbelichtung kombiniere und dabei bewusst die Ka-
mera bewege. Dies gelingt auch mit vielen Kompaktkameras; hier einfach
die Funktion ,Nachtportrat” zuschalten (Symbol meist ,Person vor Stern”
oder Bezeichnung ,Slow”). Bei Vortragen wie dem Technicolor-Vortrag letz-
ten Monat im Las Vegas arbeite ich am liebsten mit vorhandenem Licht, da
dort die Vortragsatmosphére am besten riiberkommt. Ein wichtiger Tipp fiir
alle, die von einer Veranstaltung ein Fotobuch erstellen mochten: Suchen
Sie nebenbei Motive, die sich als Hintergrund fiir die Seitengestaltung eig-
nen, als Beispiel hier der ,Himmel” des Bellagio, eines der Hotels auf dem
Las Vegas Strip.

Bilden Sie die Stimmung, oder um es mit den Worten von Ruth Bernhard,
einer deutschstdmmigen Amerikanerin, zu sagen:

.Ich habe mich nie gefragt, was ich da tue,
es sagt mir selbst, was ich zu tun habe.
Die Fotos machten sich selbst mit meiner Hilfe.”
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